“CAMILA, CAMILA”: MEMORIAS E MARCAS QUE INSISTEM EM NAO DESAPARECER
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Resumo: A musica é um discurso que atravessa diferentes épocas, trazendo memoaria e efeitos de
sentido de suas condicdoes de producdo. A partir disso busca-se analisar o funcionamento desta
memoria discursiva na musica “Camila, Camila”, da banda Nenhum de Noés, lancada em 1987 e que
é executada até hoje, obtendo ainda bastante sucesso e admiracao. Tal cancdao aborda um caso de
violéncia contra a mulher, tematica ainda presente na sociedade brasileira, mesmo ap6s a
legislacdao proépria e politicas publicas voltadas para essa situacdo. Pautando-se na Analise do
Discurso de linha francesa, nos estudos de Pécheux (2009), Orlandi (1997, 2010), Mariani (2005) e
Ferreira (2003), busca-se desvelar os efeitos de sentido produzidos pela musica, a memoria
discursiva, o dito e o ndo-dito que lhe ddo sustentacdo. Percebe-se que tal meméria, necessaria as
condicoes de producao, aos efeitos de sentido, permanece viva nas formacdes discursivas mesmo
quase 30 anos depois.
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Abstract: Music is a speech that crosses different times, bringing memory and meaning effects of
their production conditions. Seeks to analyze the functioning of discourse memory in music
"Camila, Camila," of the band Nenhum de Nés, launched in 1987 and runs until today, still getting
great success and admiration. This song deals with a case of violence against women, theme yet
present in Brazilian society, even after the legislation itself and the public policy for the situation.
Basing itself on the Analysis of French Discourse in studies Pécheux (2009), Orlandi (1997, 2010),
Mariani (2005) and Ferreira (2003), seeking to uncover the meaning effects produced by music,
memory discourse, the said and the unsaid that support it. It is perceived that such a memory,
needed to production conditions, the effects of meaning, remains alive in the discursive
formations even almost 30 years later.
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Introducao

Todo discurso é atravessado por uma memoria discursiva, um interdiscurso, que lhe da
sustentacdo. Algo que ja foi dito antes e em outro lugar. Considerando tais premissas, esse
trabalho busca verificar a meméria discursiva que permeia a musica “Camila, Camila”, da banda
Nenhum de N6s, como esta atua na producido dos efeitos de sentido. A partir das condicdes de
producdo da musica em 1987, do estilo musical, do sucesso obtido (32 posicao da parada
brasileira em 1988%), do reconhecimento nacional da banda nos anos seguintes chegando a marca
de venda de 210 mil copias de seu 2° CD, analisar a perspectiva de que mesmo quase 30 anos
depois, a banda continua mantendo esta musica presente em seus shows. Ela continua efeitos de
sentido sobre as outras geracoes.

Nessa analise recorreu-se a Anadlise do Discurso de linha francesa, referencial teérico que
faz uma abordagem de entremeio com outras areas do conhecimento diante da linguagem. Busca-

se compreender como o discurso produz seus efeitos de sentido, como a meméria discursiva atua
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ha constituicdo deste discurso, relacionando-o a sua insercao na ideologia e na histéria. Em um
breve percurso histérico apontam-se os principais conceitos que serdo aqui utilizados,
relacionados a tematica a ser abordada.

Também é importante destacar o estilo musical em que a banda insere-se: o pop rock.
Estilo este que ja traz consigo diferentes possibilidades de significacdes. A producao/fruicao
musical é significante sobre os sujeitos, visto que, para cada um ela se apresenta de maneira
diferente, no contato que se tém com as diferentes vivéncias que cada um pode ter/assumir
enquanto expressao da sua realidade.

A memoria discursiva posta em funcionamento nessa musica refere-se a tematica da
violéncia contra a mulher/de género que a tanto se busca superar. Movimentos sociais existem e
atuam contra essa situacdo ainda muito presente na atualidade. Para tanto, fez-se necessario
compreender como tal temadtica insere-se na cultura brasileira, em um retrospecto histérico,
reconhecendo seus efeitos na definicio do imaginario do ser homem e mulher no pais.

Percebe-se que o a problematica da violéncia contra a mulher no Brasil é historica: ja se
fazem presentes no Brasil Colonia e mesmo séculos mais tarde, com conquistas femininas
recentes, o traco patriarcal desta sociedade se mantém. Ainda hoje, diariamente sdo registrados
casos de violéncia doméstica, machismo, condicées desiguais, assédio moral e sexual, com
relacdo as mulheres. Ainda se esta distante de apagar esta memoéria, mesmo apéds a legislacdao que
prevé a punicdo aos agressores.

A andlise da musica permite verificar que a composicido traz consigo uma enunciacao
recorrente, que dia apos dia é sufocada em muitos lares. Evoca um relato, um depoimento, em sua
sonoridade e nas sequéncias discursivas, colocando em funcionamento diferentes efeitos de
sentido. “Camila, Camila” ao ser uma composicao musical do rock, pde em funcionamento toda a
possibilidade contestatéria que se espera desse estilo musical. E como ao tratar da violéncia, nao
o faz de uma maneira engracada, como no funk “Um tapinha nao déi”, do Furacdao 2000, hit da
década de 1990, externaliza as fronteiras do dito e do nao-dito, do siléncio que a permeia, que

incomodamente permanece.

Fundamentacao Teorica

A Andlise do Discurso de linha francesa (doravante AD) tem seus fundamentos na década
de 1960, nos estudos de Michel Pécheux, filésofo francés. Buscava explicitar em seus estudos a
materialidade do sentido, do sujeito e seus modos de constituicdo na histéria e na ideologia, em
um confronto direto com a linguistica. Esta por possuir bases estruturalistas naquele momento
nao percebia tais materialidades. Ferreira (2003) aponta que do ponto de vista politico, a AD nasce
ha perspectiva de uma intervencdo de uma acdo transformadora, que combata o excessivo
formalismo linguistico entdo vigente. E que busca desautomatizar a relacio com a linguagem,
donde sua relagdo critica com a linguistica. Operando um sensivel deslocamento de terreno na
area, sobretudo nos conceitos de lingua, historicidade e sujeito, deixados a margem pelas

correntes em voga na época (FERREIRA, 2003, p.40).
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Nesse sentido se configura enquanto um novo terreno de analise, no entremeio da

linguistica, do materialismo histérico e psicanalise. Um contato bastante préprio:

[A AD] Interroga a Linguistica pela historicidade que ela deixa de lado,
questiona o Materialismo perguntando pelo simbodlico e se demarca da
Psicanalise pelo modo como, considerando a historicidade, trabalha a
ideologia como materialmente relacionada ao inconsciente sem ser
absorvida por ele (ORLANDI, 2010, p. 20, grifos nossos).

No Brasil, os estudos da AD assentaram-se em ressignificacoes destes conceitos nos
representantes da teoria no Brasil nos trabalhos de Orlandi (1997, 2010); Mariani (2005); Ferreira
(2003) dentre outros. E é a partir deste referencial que se buscara analisar o funcionamento da
memoria discursiva, o interdiscurso, o siléncio discursivo que permeiam a mdusica “Camila,
Camila”.

Nesta analise considera-se musica enquanto discurso e bem cultural artistico, pois a partir
dela também é possivel se colocar em funcionamento diferentes efeitos de sentido, acionando
sujeitos de diferentes realidades e épocas. A musica dialoga com a historia, com os sujeitos, com

a ideologia vigente compondo um retrato das condicdes de sua producao. Matos (1999) destaca:

Ao mesmo tempo em que é uma manifestacao artistica, também
apresenta aspectos da vivéncia cotidiana de seus produtores e
ouvintes. Assim, se o compositor capta, reproduz, explora, enfim, "fisga"
representacdoes que circulam no cotidiano, essencialmente elementos de
uma experiéncia social vivida, por outro lado, o seu publico pode ou
assumir o papel, as ideias e os sentimentos expressos pelo compositor, ou
entdo rejeita-los (MATOS, 1999, p. 32, grifos nossos).

Nessa perspectiva, a musica é significante para os sujeitos. Os efeitos de sentidos que
surgem, dependem das formacdes discursivas e sdo sustentados pela memédria que é evocada
através dela. E importante definir aqui formacdo discursiva (FD): “aquilo que, numa formacio
ideolégica dada, isto &, a partir de uma posicdo dada numa conjuntura dada, determinada pelo
estado de luta de classes, determina o que pode e deve ser dito” (PECHEUX, 2009, p.147, grifos do
autor). Existem inimeras formacdes discursivas constituidas por diferentes formacdes ideolégicas,
que irdo interpelar os sujeitos nesta musica, cada uma a sua maneira. Dai, que a membdria
discursiva “gque remete ao saber discursivo que torna possivel todo dizer e que retorna sob a
forma de pré-construido, o ja-dito que estd na base do dizivel, sustentando cada tomada da
palavra” (ORLANDI, 2010, p.31), serd percebida diferentemente por estes sujeitos.

Sobre a memoaria discursiva é possivel acrescentar outros elementos importantes para a

sua compreensao:

A memboria discursiva faz parte de um processo histoérico resultante de uma
disputa de interpretacbes para 0s acontecimentos presentes ou ja
ocorridos (Mariani, 1996). Courtine e Haroche (1994) afirmam que a
linguagem e os processos discursivos sdao responsaveis por fazer
emergir o que em uma memoria coletiva, é caracteristico de um
determinado processo historico. Orlandi (1993) diz que o sujeito toma
como suas as palavras de uma voz anbnima que se produz no
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interdiscurso, apropriando-se da memoéria que se manifestara de diferentes
formas em discursos distintos.” (FERREIRA apud PATRIOTA; TURTON, 2004,
p.16)

Dessa maneira também a constituicio do sentido ndao se fecha, abrindo-se para a
multiplicidade significante: o sentido de uma palavra, de uma expressdo, de uma proposicdo nao
existe em si mesmo, na relacdo transparente com a literalidade do significante, mas é
determinado pelas posicoes ideoldgicas que estdao em jogo no processo socio-histoérico no qual as
palavras, expressdes e proposicoes sdo produzidas; adquirem sentido em referéncia as posicoes
ocupadas por aqueles que as empregam (PECHEUX, 2009, p. 146).

Por ser uma miusica de uma banda de rock, é importante que se destaque que tal estilo
musical, em geral, é associado ao publico jovem. Mdusica feita por jovens para jovens. Surge na
década de 1950, nos Estados Unidos, mesclando caracteristicas do blues, soul e do country

americano, utilizando-se de instrumentos elétricos, principalmente a guitarra.

Nos anos 60, o mundo entrava de vez na sociedade de consumo. A
televisdo ditava modas, e a guerra fria era a grande paranoia. Garotos
imberbes percebiam que a musica era o grande sonho libertario. Eles
queriam mudar o mundo, mas, em vez de armas, eles pegavam em
guitarras (CRISTINA, 2014, s/p).

No Brasil este estilo se difundird logo, surgindo iniUmeras bandas de rock, de seus varios
subgéneros. O periodo é a década de 1980, final da ditadura militar. A repressdao e a censura
comecam a dar lugar para a abertura politica, para a redemocratizacdo. O rock brasileiro
produzindo musicas criticas, de reflexdo e contestacdo social, mobilizando multidoes de jovens;
ditando tendéncias e discursividades. A banda Nenhum de Nés é uma delas. Representante do
rock galucho busca em suas composicdes atingir essas juventudes.

Por exemplo, na sequéncia discursiva?,

Depois da ultima noite de chuva, chorando e esperando amanhecer,
amanhecer

As vezes peco a ele que va embora, que va embora

Camila, Camila, Camila.

Colocam-se em funcionamento diferentes efeitos de sentido que remetem a uma sutil
situacdo desagradavel. As condicbes de producdo da musica em questdo apontam a presenca de
uma memoéria discursiva em que a violéncia contra a mulher esta presente, naturalizada; nos
versos destacados, evocam-se as diferentes FDs em uma sutileza: se ha choro, o dito aponta para
uma situacdo que ndo é agradavel. E préprio de cada FD esse mascaramento da possibilidade de
dizer: aquilo que poderia ter sido dito e nao foi, ou que poderia ser diferente. No confronto dito X
ndo-dito, o pronome pessoal “ele” e o nome “Camila”, expde a existéncia de uma relacdo entre
duas pessoas. A expressdo “as vezes”, aponta para o implicito, da ordem da lingua, que a situacao

é recorrente e que existem momentos em que tal pedido ndo é feito, ndo é verbalizado. O nao-

* Utiliza-se aqui a nocdo de sequéncia discursiva enquanto “sequéncias orais ou escritas de dimensdo superior a frase”
(COURTINE, 2009, p.55)
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dito, da ordem do discurso, presente nesse caso é o pedido para ele ndo va embora, ndo a
abandone, ndo a violente.

Como a analise toca a questdo da presenca velada da violéncia é importante delimitar o
nao-dito, que se relaciona com a nocao de siléncio. Este, remete as margens do dizer, ao nao-

dizer, constitutivo da construcdao do sentido.

Por isso, distinguimos entre a) o siléncio fundador, aquele que existe nas
palavras, que significa o nao-dito e que da espaco de recuo significante,
produzindo as condi¢cdes para significar e b) a politica do siléncio que se
subdivide em b1) siléncio constitutivo, o que nos indica que para dizer é
preciso nao-dizer (uma palavra apaga necessariamente as “outras”
palavras) e b2) o siléncio local, que refere a censura propriamente (aquilo
que é proibido dizer em uma certa conjuntura) (ORLANDI, 1997, p.23-
24, grifos nossos)

Assim, na AD os efeitos de sentidos advém dos discursos, mas também dos siléncios.

Compreender tais funcionamentos é interpretacdao. Mariani (2005), destaca:

A andlise do discurso é uma disciplina de interpretacdo. E por ser uma
disciplina de interpretacdao trabalha com o nao estabilizado na lingua.
Lingua, aqui, como possibilidade do simbdlico, base ao mesmo tempo
estruturada e furada. (MARIANI, 2005, p.13).

A analise contrapde a letra da musica, o discurso presente aos siléncios que também sao
significantes, dada a situacdao apresentada. O siléncio ndo é auséncia de sentido, mas
possibilidade dele. Assim, desfaz-se a transparéncia da lingua, trazendo-se a analise a
historicidade, a discursividade e a sistematicidade da propria lingua, colocando-as em confronto
nha AD. Para isso, recuperam-se as condi¢cdes de producdo discursiva, o estilo musical e o histérico
e a atual legislacdo de combate a violéncia contra a mulher, para compreender o funcionamento e

a membdria discursiva presentes na cancao analisada.

Tracos da violéncia

Ao se propor analisar uma musica que aborda a questdao da violéncia contra a mulher é
nhecessario perceber como isso esta presente nha memboéria discursiva brasileira. A musica “Camila,
Camila” foi lancada em 1987, ja possui, portanto, quase 30 anos e tem condicdes de producdo
diferente do momento atual com relacio a legislacdo para o enfrentamento desse tipo de
violéncia. Porém, essa memoria discursiva permanece latente na sociedade brasileira. Em pesquisa
de 2013, posterior a aprovacdao da legislagdo para o combate da violéncia, ainda “metade da
populacdo considera que a forma como a justica pune nao reduz a violéncia contra a mulher”, e
que “69% acreditam que a violéncia contra a mulher ndo ocorre apenas em familias pobres” (DATA
POPULAR, 2013, p.3)

Em um retrospecto historico, percebe-se a existéncia de todo imaginario construido do

que se espera de homens e mulheres que permeia a sociedade.
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A sociedade sempre deu maior valor ao papel masculino, o que se reflete
na forma de educar os meninos e meninas. Os meninos sao incentivados
a valorizar a agressividade, a forca fisica, a ac¢do, a dominacao e a
satisfazer seus desejos, inclusive os sexuais, enquanto as meninas sao
valorizadas pela beleza, delicadeza, seducdao, submissdo, dependéncia,
sentimentalismo, passividade e cuidado com os outros. (PARADA, 2009,
p.7, grifos nossos)

Isso é reflexo do patriarcalismo que esta presente na sociedade brasileiro e em diversos
outros paises. Este é centrado na figura do homem, que detém o poder na familia, no trabalho, na
religiosidade etc. No Brasil, tem-se registros ja no periodo colonial, onde os homens percebiam-se

enquanto donos das mulheres e dessa forma nao as deixavam decidir sobre a propria vida:

Na Coldnia, no Império e até nos primordios da Republica, a funcao juridica
da mulher era ser subserviente ao marido. Da mesma forma que era dono
da fazenda e dos escravos, o homem era dono da mulher. Se ela ndo o
obedecia, sofria as san¢des (BRASIL, 2013, p.4, grifos nossos).

Internacionalmente nao foi diferente. Com relacdo a mulher, o reconhecimento de seus
direitos e de sua constituicio enquanto sujeito destes direitos, s6 ocorreu a duras penas. A
memoria discursiva evocada pela musica dialoga com esse retrospecto histérico de “soberania”
masculina, em que ha a perspectiva da manutencdo da posse e do controle sobre a parceira. Essa

condicdo, desemboca(va) em violéncia. E o que aponta a SD seguinte:

Havia algo de insano naqueles olhos. Olhos insanos.
Os olhos que passavam o dia a me vigiar, a me vigiar.

Até meados do século XX nos casos em que a violéncia que chegava a ser denunciada e
julgada, existiam dois tipos de defesa para manter a impunidade dos agressores: a defesa da
honra e o crime passional, que eram aqueles que matavam por amor, paixdo, invertendo a
situacdo de violéncia e culpabilizando a prépria vitima. A SD dialoga com essa perspectiva, visto
que a mulher em questao vé no Outro, um qué de insanidade, o que seria uma posterior brecha
para este escapar das sancdes legais. Essas imagens cotidianas, flashes de violéncia, mostram a
proximidade do agressor. Seu olhar que nao diz, mas produz efeitos de sentido, aciona a memoria
de “confronto” que compde o relacionamento.

A construcao de uma legislacdo sobre a violéncia contra a mulher pressupde a sua
existéncia. Dai decorre a necessidade de estabelecer normas e sancdes para que este ato seja
coibido e os agressores sejam punidos. No Brasil, a partir de 2003 comecaram a serem elaboradas
politicas publicas para a diminuicdo da violéncia. O governo federal criou a Secretaria de Politicas
para as Mulheres; em 2004, o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) mudou o item
relativo ao chefe de familia, permitindo se referenciar a mulher como a responsavel pelo sustento;

em 2006, estabeleceu-se entre os entes federados (Unido, estados e municipios) o Pacto Nacional
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pelo Enfrentamento a Violéncia contra as Mulheres*, bem como a Lei Maria da Penha. Esta lei é a
de n® 11.340/06, que recebeu este nome em homenagem a Maria da Penha Maia Fernandes uma
farmacéutico-bioquimica, cearense, que foi vitima de duas tentativas de homicidio por parte de
seu entdo marido (BRASIL, 2011, p.8), e se tornou icone da luta contra essas situacoes.

As condicdes de producdo da musica da década de 1980 sdo marcadas pela inexisténcia
de legislacdo especifica no combate a este tipo de crime, com a violéncia presente e arraigada,
causando estragos na vida de muitas mulheres. O rock jovem é entdo, o caminho para a
contestacdo da realidade (im)posta. Ousa-se expor aquilo que ndo era veiculado, ou se chegava a
ser denunciado, nao era devidamente combatido. Colocando a voz da mulher, em 12 pessoa,
depondo contra essa sociedade machista e hipocrita que se permite cantar tais mazelas sem

sequer questiona-las.

Camila, Camila: meméria, medo e vergonha

A banda Nenhum de Nés® foi formada em 1986, no estado do Rio Grande do Sul®. A
musica “Camila, Camila” obteve rapidamente um estrondoso sucesso que marcou definitivamente
a trajetoria da banda. A composicao é um encadeamento de cenas cotidianas, entrecortadas, em
SD curtas, de maneira cinematografica. E escrita em 12 pessoa, em forma de depoimento com
repeticbes e retomadas das situacdes experienciadas, trazendo a tona a meméria discursiva da
violéncia, que permite que a producao dos efeitos de sentido sobre os sujeitos em suas FDs.

O estilo musical assumido pela banda é o rock, que ja traz consigo possiveis efeitos de
sentido para a mdusica, devido a sua insercdo no imaginario jovem: algo que é produzido e
destinado para a juventude e questiona a sua propria existéncia e a realidade em que se insere. As
condicbes de producdao de 1987 apontam para um periodo de reabertura democratica que
permitem novamente as bandas expressar-se livremente apds os longos anos da ditadura militar.

Muitos discursos estavam represados na sociedade a espera de debate e/ou questionamentos.

Camila, Camila - Nenhum de Nos’
(Thedy Correa, Carlos Stein e Sady Homrich)

Depois da ultima noite de festa

chorando e esperando amanhecer, amanhecer.

As coisas aconteciam com alguma explicacdo, com alguma explicacao.
Depois da ultima noite de chuva,

chorando e esperando amanhecer, amanhecer

As vezes peco a ele que va embora, que va embora.

Camila, Camila, Camila

4 O site governamental <http://www.spm.gov.br/> dispée de diversos materiais para subsidios para
fundamentacdo e debate desta tematica. Além de fornecer informacdes sobre as acoes realizadas por todo o pais.

s A explicacdo dada pelo primeiros integrantes da banda sobre a sua denominacao consta em seu site: “- O que no6s
trés temos em comum? - Nenhum de n6s enxerga bem! (todos miopes) - Nenhum de n6s pegou caserna! (servi¢co militar) -
Nenhum de nés isso! - Nenhum de nés aquilo! NENHUM DE NOS! Ficou! Simples assim, despretensioso, sem mistérios. Uma
decisdo que vem nos valendo quinze anos de explicacdes!!! (http://www.nenhumdenos.com.br/) Os efeitos de sentido
advindos desse nome ndo serdo explorados aqui.

6 E composta por Thedy Correa, Sady Homrich, Carlos Stein; depois passam a integrar o grupo, Veco Marques e
Jodo Vicenti. O disco de estreia da banda é de 1987 e vendeu, na época, 30 mil copias.
7 Para uma melhor abordagem do todo e das partes, optou-se aqui por trazer a letra no corpo do texto.
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Eu que tenho medo até de suas maos,

Mas o 6dio cega e vocé ndo percebe.

Mas o 6dio cega.

E eu que tenho medo até do seu olhar,

Mas o 6dio cega e vocé ndo percebe.

Mas o 6dio cega.

A lembranca do siléncio daquelas tardes, daquelas tardes.
Da vergonha do espelho naquelas marcas, naquelas marcas.
Havia algo de insano naqueles olhos. Olhos insanos.

Os olhos que passavam o dia a me vigiar, a me vigiar.

Camila, Camila, Camila

E eu que tinha apenas 17 anos,
baixava a minha cabeca pra tudo.
Era assim que as coisas aconteciam.
Era assim que eu via tudo acontecer.

E importante que se diga que no cancioneiro brasileiro ja foram cantadas diversas
mulheres: “Carolina” de Chico Buarque e depois outra do Seu Jorge, “Natasha” e “Fatima”, do
Capital Inicial, “Daniela” e “Janaina”, do Biquini Cavadao, “Anna Julia”, dos Los Hermanos e tantas
outras. Cada uma delas move efeitos de sentido sobre os seus ouvintes. No imaginario popular
seriam homenagens a essas mulheres, que teriam seus nomes eternizados pela composicao
artistica. Mas em “Camila, Camila”, a historia contada é bem outra. Entende-se aqui a musica
enquanto significante, que como o discurso ndo possui sentido prévio. E possivel que, pela a
sutileza que a histéria é contada (apesar da presenca flagrante na letra), a violéncia e a criticidade
proposta na musica, tenham passadas despercebidas para muitos ouvintes. Ou tenham visto nela,
apenas um produto para fruicio estética, nao para mobilizacio de atitudes. Possibilidades de
efeitos de sentido.

A membdria discursiva ja desde os primeiros versos aponta para a incbmoda presenca: a
violéncia. Mesmo que indiretamente, ha a denudncia que algo ndo esta correto. Em depoimentos de
casos de violéncia, as vitimas mostram as consequéncias fisicas e psicolégicas: respostas curtas,
pausas, esquecimentos, repeticoes, retomadas compdem esse discurso. O nao-dito discursivo diz
muito mais que o préprio dito presente na musica. Medo, vergonha, panico, silenciamento gritam
através das brechas abertas deixadas entre as SDs.

Em muitos depoimentos (in)conscientemente nos relatos, as mulheres destacam que as
acoes violentas sdo produzidas sob o efeito do alcool e/ou ingestdo de drogas e/ou algum evento.
Ao colocar a enunciacdo em 12 pessoa, a autoria devolve o dizer aos sujeitos que experienciam a

violéncia, externalizando uma situacdao sufocada em muitos lares.

As coisas aconteciam com alguma explicacao, com alguma explicacao.

Nesta sequéncia a repeticao evoca a FD da mulher, na qual a violéncia e a agressao
masculina teriam alguma justificativa. E o mesmo que ocorre em “mas o 6dio cega”, SD iniciada
pela conjuncdao “mas”, que indica contrariedade, oposicdao; que ao ser repetida varias vezes na

enunciacao, sai da ordem da estrutura e remete a ordem do discurso, negando a prépria condicdo
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de violentada: “o 6dio cega e vocé nao percebe”, em busca de respostas do porqué da violéncia
e/ou de ser violentada, isentando o parceiro. A violéncia perpassa diversas FDs enquanto tracos da
memoria, arraigada no imaginario, moldada pelo patriarcalismo. Sdao diferentes formacgodes
ideologicas, mas a memoéria é mesma. O discurso posto em funcionamento coloca em confronto
0s papéis sociais de cada género: é de se esperar que o homem, aja de uma determinada maneira

e que, ao ser violentada a mulher ainda seja culpabilizada pela situagdo sofrida.

As vezes peco a ele que va embora, que va embora.

A locucdo adverbial de tempo “as vezes”, introduz um pedido de que o Outro “va
embora’, intensificado pela repeticao. Externaliza um discurso vacilante que diante da violéncia e
do desespero resta o pedido para que o parceiro afaste-se/rompa a relacdo. Mesmo subjugada,
ainda fica para o homem a escolha de ir ou ndo embora. O ndo-dito aponta para outras vezes, em
que o pedido nao é feito e aguenta resignada a violéncia.

As condicdes de producdo da década de 1980 apontam para um espectro de violéncia,
medo, da quase certeza da impunidade dos agressores. Sao ainda mais fortes as FDs de cunho
moralistas que recaem sobre a mulher e sua condicdo de esposa, namorada, parceira designando
o0 que estas podem ou nao fazer dentro dessas mesmas FDs, direcionando o que se espera de
cada uma delas dentro da sociedade. O rock desse periodo tende a fazer a critica social, cultural,
histérica mobilizando juventudes diante destas tematicas. E por que a situacdo nao mudou até

agora? Uma questao da pesquisa é bastante reveladora:

Existem mulheres que sofrem constantes agressdes do seu marido /
namorado e nao se separam deles. Em sua opinido, isso acontece,
sobretudo por qual destes motivos? E em segundo lugar? E em terceiro
lugar?

Ela tem vergonha de que os outros saibam que ela sofre violéncia: 66%
Ela tem medo de ser assassinada se acabar com a relacao: 58%

Ela pensa nos filhos e desiste da separacao: 49%

Ela depende economicamente do marido: 47%

Quando o marido pede desculpas, ela acredita que ndo vai mais bater: 40%
Ela pensa que o amor dela é forte e vai fazé-lo mudar: 25%

Ela gosta de apanhar: 8%

Nao sabe/Nao respondeu: 1% (DATA POPULAR, 2013, p. 31, grifos nossos)

Vergonha e medo de sofrer ainda mais aparecem como as principais razdoes para as
mulheres ndo se separarem de seus agressores. Isso é reforcado em FDs religiosas que propde a

submissao das mulheres em interpretacoes literais do texto biblico:

22 As mulheres sejam submissas a seus maridos, como ao Senhor, 23
pois o marido é o chefe da mulher, como Cristo é o chefe da Igreja, seu
corpo, da qual ele é o Salvador. 24 Ora, assim como a Igreja é submissa
a Cristo, assim também o sejam em tudo as mulheres a seus maridos
(Ef 5.22-24, 2011, s/p, grifos nossos).
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A submissdo é interpretada como resignacdo total. Aceitacdo da violéncia, das posturas
humilhantes, para manutencao da sua familia dentro do formato social esperado: homem, mulher
e filhos. Fugir disso é também uma culpa que lhe é imposta.

A SD “Camila, Camila, Camila”, pde em funcionamento um vocativo, um chamamento, que
pode ser externo, de outras pessoas proximas, ou interior, que pode ser (in)consciente diante da
situacdo. O tom melédico, sussurrado da musica, aponta para as inUmeras situacdes que essas
mulheres vivenciam e que (ndao) se dao conta e que ndao conseguem se libertar. A repeticao do
chamado expde a letargia vivenciada pelas mulheres violentadas, onde seria o (in)consciente na

tentativa de libertar-se e sair do siléncio.

1. HA um modo de estar no siléncio que corresponde a um modo de estar
no sentido e, de certa maneira, as proprias palavras transpiram siléncio.
Ha siléncio nas palavras; 2. O estudo do silenciamento (que ja ndo é
siléncio, mas “por em siléncio”) nos mostra que ha um processo de
producao de sentidos silenciados que nos faz entender uma dimensao
do ndo-dito absolutamente distinta da que se tem estudado sob a rubrica
do “implicito” (ORLANDI, 1997, p. 11-12, grifos nossos).

Esse siléncio/silenciamento é rompido nas SDs “Eu que tenho medo até de suas maos/ Eu
que tenho medo até de seu olhar’. Expde que a figura masculina violenta lhe impde um receio
psicolégico, que basta um “olhar’ para desencadear o panico; as “maos”, sdo a violéncia fisica

sofrida. O medo perpassa todas as acdes do casal: a preposicao “até”, delimita as duas partes mais

significativas nesse processo de agressao.

Além da maior vulnerabilidade da mulher no lar, dada a sua maior
exposicdo ao agressor e a distancia das vistas do publico (invisibilidade do
problema), € comum que o agressor prevaleca-se desse contexto de
convivéncia para manter coagida a mulher, desencorajando-a a noticiar
a violéncia sofrida aos familiares, amigos ou as autoridades. Essa
situacado fataliza o quadro de violéncia e a mulher, sentindo-se sem meios
para interromper a relacdo, toma-o por inevitavel. Submetida a um limite
sempre cruel e ndo raro fatal, a mulher acaba aceitando o papel de vitima
de violéncia doméstica (BIANCHINI, 2013, s/p, grifos nossos)

Isso se confirma em:

A lembranca do siléncio daquelas tardes, daquelas tardes
Da vergonha do espelho naquelas marcas, naquelas marcas.

Sdo duas SDs com estruturas sintaticas semelhantes, que sendo nominais, compode uma
imagem mental para traduzir o que seria a violéncia para ela. Uma conceituacao do cenario nao-
dito (da época e atual): situacdes domésticas em que se estd sozinha, com medo e/ou vergonha; e
que piora até para enfrentar a propria imagem no espelho. Expresso, as FDs tendem a
desqualifica-lo; é uma das maiores dificuldades enfrentadas em delegacias e tribunais, mesmo

ap6s avancos conquistados pela legislacdo de protecdo as mulheres.

E eu que tinha apenas 17 anos,/baixava a minha cabeca pra tudo.
Era assim que as coisas aconteciam/Era assim que eu via tudo acontecer
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Nessa SD a mulher sentencia(-se): ndo havia alternativas para sua condicdao. Uma estrofe,
com quatro versos livres, onde a melodia em uma batida mais intensa, e o canto beira ao grito de
dendncia, sintetiza toda a situacdo através do pronome indefinido “tudo”, entendendo que nao
havia escolha: “era assim que as coisas aconteciam”. O que ndao é muito animador é que mesmo
deslocado temporalmente, a memédria discursiva violenta, fruto de uma sociedade machista e

patriarcal permaneceu quase inalterada.

Consideracoes finais

A musica “Camila, Camila” é uma denlincia sobre uma situacdo de abuso contra uma
mulher. Enquanto discurso, deve ser percebida, relacionada a suas condicées de producao, a
autoria, o estilo musical, o publico a que se destina, os sujeitos que irdo se interpelados nessa
discursividade. A membéria discursiva que lhe da sustentacdo e que permeia diferentes FDs
manteve-se presente desde a seu lancamento até agora. Percebe-se a que as bandas de rock que
alcancaram sucesso na década de 1980 produziram diversas cancdes contestatorias da realidade
brasileira desse periodo, buscando contribuir criticamente sobre a realidade posta.

A denlncia, a criticidade, o questionamento parecem ser a tonica do periodo estudado.
Como posteriormente, a indudstria cultural se apropriou desse material para torna-lo produto de
consumo, esvaziando o potencial critico, € um caminho ainda a ser trilhado. Também faz-se
necessario ampliar as discussdes sobre com essas geracdes que tiveram (e tém) contato com essa
musica e estilo musical identificaram-se ou ndo com ela; e, como esse processo de fruicdo parece
ndao mobilizar quaisquer acdes na sociedade

Enquanto expressdo artistica permaneceu sendo apreciada, valorizada, dada a sua
composicao e fruicdo pelos sujeitos. Desde 1987 muitos sujeitos ja tiveram contato com “Camila,
Camila” produzindo diferentes efeitos de sentido. A memoéria discursiva evocada permite inferir
que existem condicdes discursivas semelhantes na sociedade para que este discurso retome o
momento de producdo, parafraseando-se sobre as novas gerag¢bes. Os miusicos da banda
percebem que a composicdo é um significante sobre os sujeitos, que mobiliza diversos efeitos de

sentido. Thedy Corréa e Carlos Stein em entrevista ao Zero Hora (201 3) ressaltaram:

TC: E simples: A misica pode até ser a mesma, a banda é a mesma, mas
quem esta la do outro lado emanando um outro tipo de troca contigo é
sempre uma pessoa diferente. E essa diferenca a gente como banda
cultiva, sabe? De perceber isso, ser permeavel a esse tipo de coisa. Entao,
pra gente nao bate essa situacdo: ah, mas é sempre a mesma musica, mas
quem esta ali do outro lado é outra pessoa e ela esta te olhando de outro
jeito, esta te motivando de outro jeito.

CS: Isso faz com que a musica fique diferente pra gente em cada show... A
gente pode tocar, e toca, 500 vezes por ano “Camila”, mas as 500 vezes
sdao diferentes porque o publico é diferente (ZERO HORA, 2013, s/p,
grifos nossos)

Significa que “Camila, Camila” continua mobilizando diferentes publicos, produzindo

efeitos de sentido significativos devido a esta memaéria que permanece no imaginario brasileiro,
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mesmo apos a elaboracdo de politicas publicas destinadas a coibir e superar tais situacdes. A
ideologia presente nessa memoéria remete ao patriarcado, atravessando diferentes FDs sociais,
econdmicas e religiosas, e continua permeando a sociedade.

Assim, da-se um passo no sentido de lancar luz a essa memoéria sombria, pensando a
musica enquanto um depoimento encorajador para que as mulheres, compreendendo a violéncia
expressa em “Camila, Camila”, promovam seus processos de identificacdo e busquem denunciar
tais situacoes. Ao visualizar a propria rede de sentidos em que estao inseridas, os mobilizem para

a superacao desta condicdo.
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