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CONTEMPORANEIDADE, VIOLENCIA E REALIDADE NO CONTO "15
CENAS DE DESCOBRIMENTO DE BRASIS" DE FERNANDO BONASSI"

Pamela Niero [1]

A presente andlise objetiva mostrar os tragcos estéticos e a tematica da
contemporaneidade na obra de Fernando Bonassi — “15 cenas de descobrimento
de Brasis”.

A Unica referencia que temos de que estamos lendo um conto ¢é o titulo central
— “15 cenas de descobrimento de Brasis”, pois o conto € dividido em quinze
microcontos, sendo que desses quinze, dois deles foram originalmente
publicados no livro “Passaporte” de 2001. Os quinze microcontos foram
compilados pelo autor e publicados exclusivamente na coleténea de contos
organizada por italo Marconi, intitulada “Os cem melhores contos brasileiros”.
Cada microconto é dividido em cenas com titulos proprios que ao decorrer da
leitura vao se interligando e ganhando sentido, montando de forma serializada
imagens do Brasil. Essa serializacdo é uma das caracteristicas do estilo artistico
minimalista (ou também conhecido como Minimal Art) que surgiu na década de
50 e é um dos tragos comuns dessa nova literatura que comega a emergir.
Fernando Bonassi, um dos nomes que compde a chamada gerag¢ao 90. Nasceu
em 1962 e além de escritor € também roteirista e diretor de cinema, fato este
que pode ter contribuido para a construgdo desses pequenos quadros de
“Brasis”.

Ainda sobre os microcontos, Medeiros afirma que:
“(...) microcontos, tém na sua extensdo um contraste marcante com a

grandiosidade do labor literario que encerram. Alias, eles evidenciam um carater

peculiar da ficcdo contemporanea: a configuragado da leitura em varios niveis,
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que se diversifica em consonancia com a intimidade que o leitor tenha com
outros textos”. (MEDEIROS, 2007:02)

Assim, € a intertextualidade uma das marcas da geracao 90 e esta presente em
varias partes do texto, como nas cenas 1 — “Histdria das idéias” e 2 — “Turismo
ecologico”.

Na cena 1 temos em primeiro momento o titulo que mistura a historia das
invengdes humanas e o conceito do mundo das idéias superiores de Platdo. Ja
no conto, temos a narragao de fatos em processo evolutivo, mostrando que este
processo se deu pela ganancia instintiva do homem.

Ja na cena 2, o texto dialoga com a carta de Pero Vaz de Caminha e com a
poesia de Mario de Andrade, mas diferente deles, ndo temos as indias ingénuas
ou a prostituicido retratada, mas a exploragdo do corpo e do turismo sexual.
Destaque para a passagem: “Haveria logica humanitaria exemplar no negdcio,
nao fosse o fato das indias comegarem a deitar-se com os héspedes”, no qual
revela o lado grotesco humano que enxerga o outro como objeto de consumo.
A cena 15, nomeada de “O Fim”, instiga hip6tese do trabalho do autor com a
questdo da cultura de massa. Nesta, fatos sdo organizadas pelo critério de
noticiabilidade, como em um jornal, para demonstrar a revolta da natureza e a
insensibilidade do homem com esses fatos. Outra cena interessante para
reafirmar esta idéia € a cena 12: “Business headline” — que trata do neo-
liberalismo e faz uso do bordao econémico utilizado para mostrar os reflexos da
globalizagdo econémica: “Uma borboleta bate asas em Seul”.

Outro fator estético importante para ressaltar € a brevidade dos periodos e o
hibridismo. Frases curtas, ou quando longas quebradas por virgulas e muitas
vezes desconexas sintaticamente, presentes em todo o conto e que ganham
sentido durante a leitura pela interagéo texto-leitor.

O hibridismo acentuando a ironia critica do texto, como na cena 14 — “Os
brasileiros” - no qual temos uma mistura do microconto com dados estatisticos,
utilizados para ressaltar a alienagao e o lado grotesco dos brasileiros. Vale
destacar aqui a mistura do cotidiano e o0 mass media.

Calvino (1990) apud Arruda (2004:69) ressalta que “A rapidez de estilo e de

pensamento quer dizer antes de mais nada agilidade, mobilidade e
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desenvoltura”. Podemos entdo considerar a brevidade das frases como um

retrato da contemporaneidade e da cultura de massa, conforme Arruda :

“O que retrata um aspecto comum ao conto contemporaneo e aos meios de
comunicacdo de massa — a rapidez. O homem contemporaneo vive
apressadamente e n&o tem tempo ou até paciéncia para ler longas historias ou

até assistir a um programa inteiro de televisdo”. (ARRUDA, 2004:69)

As tematicas centrais dos contos sdo a violéncia e o sexo. A sexualidade é
tratada ora sutilmente e de forma violenta e grotesca, ora explicitamente irbnica
compondo com parddias as imagens seriadas do Brasil.

Lucas (1985) apud Silva (2008) afirma que a literatura pés-1964 (ano do golpe
militar e instauracao da ditadura no Brasil) traz a violéncia como uma das marcas
dessa nova geragao de escritores. Bonassi, nascido em 1962, viveu este periodo
e o retrata na cena 13 intitulada “1964”, a violéncia de forma marcadamente
psicoldgica, lembrando algumas vez outra obra — “Feliz ano velho” — de Marcelo
Rubens Paiva. Nesta cena, o autor mostra o como as pessoas estavam
ludibriadas com as novidades modernas para perceber a repressdo que 0s
cercavam.

Cenas de violéncia e desapego a vida podem ser encontradas no microconto
“‘cena 5: Chacina” e também na “cena 9: cang¢ao do exilio” — uma parddia nada
romantizada. Drogas e corrupgdo moral também fazem parte desses “Brasis”,
como na cena 8 — “Tiradentes” e cena 7 — “uma praga”.

A critica social por detras de cada microconto acentua a conotagao politica do
conto, mas antes de tudo, faz uma critica a postura narcisista do brasileiro.
Conforme Zampieri et alii (2007), na contemporaneidade “(...) surge o chamado
sujeito narcisista, um sujeito sem projetos, sem ideais a ndo ser o de consumir,
além de ser cultuador de sua auto-imagem”.

Na cena 4 — “Planalto central” — temos uma metafora com o congresso e uma
demonstracdo que a corrupcdo do homem nao vem da posi¢cao social ou do
papel que ele ocupa na sociedade, mas esta na raiz de todos, independente
disso. Aqui, Wilson Patacho, por mais que seja indio, transforma suas filhas em
produto para o consumo de caminhoneiros, mostrando realisticamente a

desestrutura familiar, outro como objeto e a desvalorizagdo do ser humano.
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Outro exemplo é a cena 3 — “reflexo” - no qual temos uma demonstracdo da
sensagao de indeterminacgéo dos sujeitos e do ser algo que néo é.

Curiosamente temos o Brasil tratado de forma Realista, mas ndo um realismo
determinista e sim um realismo ético. Segundo Silva (2008), temos realismo
suburbano, que nasce da aliangca entre realidade cotidiana e introspeccgao

individual, diferente do realismo do século XIX:

“(...) marcado pela filosofia positivista e pelo determinismo social, o realismo
suburbano que caracteriza a contemporaneidade ao mesmo tempo em que volta
suas atencgdes ara o eu profundo, procura situa-lo no centro dos acontecimentos
cotidianos”. (SILVA, 2008:02)

E desse realismo que surgem as personagens e retratos dos “Brasis”
mostrando eles como “alienados do processo produtivo”(PINTO, 2005:141).
Alienacédo que pode ser representada de varias maneiras, como na cena 10 —
“promessa”. Neste microconto o autor trata da pratica do ex-voto e faz critica ao
misticismo brasileiro. Na cena 11 — “Dia das bruxas” — outra formidavel critica ao
misticismo, no qual podemos destacar as passagens: “Eu s6 vim pra te dizer que
todas as coisas que vocé disse aconteceram [...] Nem sei se vocé me enganou...
[...] Vocés valem os malditos 100 paus que eu dei e que agora me fazem falta.
Vocé é uma bruxa miseravel de boa”

O realismo € configurado pela linguagem simples, mas apresentada se forma
bruta e obscena. A linguagem, segundo Pinto (2005:140), é a representagéo que
ird compor as personagens, reproduzindo “(...) desde o modo bestializante com
que os amantes se referem ao corpo até as girias de ‘meganhas’ e traficantes
ou a salmodia de pastores evangélicos”. Podemos ilustrar essa afirmagéo com
as cenas 6 (os Silvicolas) ou Cena 11: Dia das Bruxas — representadas por girias
com papéis simbdlicos e por muitas marcas de oralidade.

Na cena 6 temos “Um indio burro de dar dé!”. Silvicolas sao aborigines, mas
também pode ser utilizado para representar de forma conotativa “selvagens”.
Neste ultimo caso, essa ultima afirmagao faz sentido, pois a todo momento ele
cita a personagem como incapaz de perceber a situagdo em que ele se insere.
Bonassi também reduz a personagens a suas origens quando se refere ao

homem moderno e cria um “indio moderno”.
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Consideracoes finais

Fernando Bonassi utiliza da forma cinematografia para representar o Brasil e o
constroéi através de cenas ficticias, porém muito proximas da realidade. Ele € um
espelho da contemporaneidade, com sua representagdo da violéncia ou da
sexualidade atrelada a violéncia. Retrata de forma verossimil o Brasil antiético,
imoral e alienado sem condena-lo ao determinismo como em nosso passado
Realista-naturalista.

A alienagao acaba por ser tornar um fator estético: “Pois quanto mais os homens
— individuos e coletividades — ficaram estranhos uns aos outros, tanto mais
enigmaticos eles se tornam, ao mesmo tempo, nas suas relagdes mutuas, e a
tentativa de decifrar o enigma da vida exterior [...] passa a ser o esforco de
captar a esséncia que, justamente na estranheza familiar posta pelas
convencdes, aparece, por seu turno, assustadora, duplamente estranha”
(ADORNO, 1983:270)

E sdo essas as caracteristicas que tornam Fernando Bonassi um dos génios da

geracéao 90.
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