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RESUMO

Este artigo tem como tema o estudo da representagdo feminina presente em letras de cangdes
interpretadas por Luisa Sonza e Anitta. O problema da pesquisa que buscamos responder é: como
a mulher € representada em letras de cancGes de funk e pop? Para respondermos esses
questionamentos, temos como objetivo geral analisar as letras de musicas interpretadas pelas
cantoras Luisa Sonza e Anitta, com o intuito de explicitar a representacdo da imagem feminina
presente nas cangdes que compdem o corpus. Para tanto, temos como objetivos especificos:
examinar as formacdes discursivas presentes nas letras; identificar os interdiscursos mais
recorrentes presentes nas cangdes; evidenciar o ethos discursivo assumido pelos enunciadores nas
letras selecionadas; e comparar os resultados sobre os conceitos investigados nas letras das
masicas interpretadas pelas duas artistas. Dos pressupostos tedrico-metodoldgicos para a analise
dos dados, optamos por eleger a Analise do discurso de linha francesa, baseando-nos nos trabalhos
de Pécheux (2009), Orlandi (1999), Maingueneau (1993) e Maingueneau (2008). Para tratarmos
sobre as questBes de género, adotamos como aporte tedrico as obras de Bourdieu (2022), Beauvoir
(1970), Pinsky (2013) e Garcia (2015). Os resultados das andlises mostram que a imagem
feminina presente nas letras aponta para uma representacdo, em diversos momentos, sexualizada
e empoderada, que exerce poder e dominagdo através de discursos que emanam da formacao
discursiva feminista. Ademais, os resultados também mostram, em menor quantidade, a mulher
que se submete e se encontra vulneravel por conta de lagos amorosos.
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ABSTRACT

This article has as its theme the study of female representation present in songs performed by
Luisa Sonza and Anitta. The research problem we seek to answer is: how are women represented
in funk and pop songs? To answer these questions, our general objective is to analyze the lyrics
of songs performed by singers Luisa Sonza and Anitta, with the aim of explaining the
representation of the female image present in the songs that make up the corpus. To this end, we
have the following specific objectives: to examine the discursive formations present in the lyrics;
identify the most recurrent interdiscourses present in the songs; highlight the discursive ethos
assumed by the enunciators in the selected lyrics and compare the results on the concepts
investigated in the lyrics of the songs performed by the two artists. From the theoretical-
methodological assumptions for data analysis, we chose to work on French-style discourse
analysis, based on the work of Pécheux (2009), Orlandi (1999), Maingueneau (1993) and
Maingueneau (2008). To address gender issues, we adopted the works of Bourdieu (2022),
Beauvoir (1970), Pinsky (2013) and Garcia (2015) as a theoretical contribution. The results of the
analyzes show that the female image present in the lyrics point to a representation, at different
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times, sexualized and empowered, which exercises power and domination through discourses that
emanate from feminist discursive formation. Furthermore, the results also show, to a lesser extent,
women who submit and are vulnerable due to romantic ties.

KEYWORDS: Discourse analysis; Female representation; Pop music; Funk.

Considerac0es iniciais

A musica acompanhou a evolucdo da humanidade, sendo vista como uma arte ou
manifestacdo cultural, que, de certa maneira, exerce influéncia no cotidiano. Com isso,
cada cangdo se torna Unica, no sentido de que o sujeito recebe sua mensagem e a interpreta
de acordo com suas experiéncias e momento em que se encontra. Nesse contexto, atraves
da musica, temos um mecanismo que se mostra capaz de imprimir crencgas, valores e
opinides, ndo somente de seu autor, mas de determinado grupo social.

Partindo desse pressuposto, temos como objetivo geral analisar as letras de
cancdes interpretadas pelas cantoras Luisa Sonza e Anitta, com o intuito de explicitar a
representacdo da imagem feminina presente nas canc¢des que compdem o corpus. Para
tanto, temos como objetivos especificos: examinar as formages discursivas presentes nas
letras; identificar os interdiscursos mais recorrentes presentes nas cancdes; evidenciar o
ethos discursivo assumido pelos enunciadores nas letras selecionadas; e comparar 0s
resultados obtidos sobre o0s conceitos investigados nas letras das mdsicas interpretadas
pelas duas artistas. Com isso, a relevancia de analisar os discursos e trazer a luz o ethos
discursivo presente nas letras de mausicas interpretadas pelas cantoras Luisa Sonza e
Anitta se da por elas serem artistas que possuem grande influéncia e relevancia no cenario
artistico-musical brasileiro. Uma vez que a masica também é usada como mecanismo
social e ideoldgico, buscamos por meio deste trabalho esclarecer o discurso que reverbera
sobre a imagem feminina.

A partir dessas questdes, constituimos como corpus desta pesquisa oito cancdes.
Para a constituicdo desse corpus, utilizamos como critério fazerem parte das tematicas
mais recorrentes da discografia das cantoras. Para além deste, também adotamos como
critério estarem entre as mais tocadas em um ranking de 50+ do site Letras de musicas.
A partir desses critérios, foram selecionadas quatro cang¢fes da cantora Luisa Sonza:
Chico (2023), Penhasco (2021), A dona aranha (2023), Mulher do ano (2021); e quatro
da cantora Anitta: Envolver (2022), Meiga e abusada (2013), Girl from rio (2022), Boys
don’t cry (2022).
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Como aporte tedrico-metodoldgico para a analise dos dados, optamos por adotar
a Analise de discurso de linha francesa, baseando-nos nos trabalhos de Pécheux (2009),
Orlandi (1999), Maingueneau (1993) e Maingueneau (2008). Para tratarmos sobre as
questdes de género, adotamos como aporte tedrico as obras de Bourdieu (2022), Beauvoir
(1970), Pinsky (2013) e Garcia (2015).

Por fim, este artigo apresenta a seguinte estrutura: consideragdes iniciais;
pressupostos tedricos da Analise do discurso, tais como seu surgimento, tedricos e
conceitos importantes; questdes de género na musica, sob a perspectiva historico-social;
contextualizacéo do corpus, em que evidenciamos os critérios adotados para a escolha do

corpus de analise; andlise e discusséo dos resultados; consideraces finais.

Pressupostos tedricos da Analise do discurso

A Anélise do discurso teve seu inicio na Frangca em meados dos anos 60. O projeto
da Analise do discurso, doravante AD, nasce com Michel Pécheux a partir de seus
questionamentos criticos sobre a linguistica estruturalista e a proposicdo de uma ruptura
epistemoldgica, que desloca os estudos sobre discurso para outro campo que possibilite a
exploracdo de questdes sobre ideologia e sujeito. Com isso, segundo Mussalim (2004,
p.105) “[...] o autor retoma esta dicotomia saussuriana para inscrever 0s processos de
significacdo num outro terreno, mas ndo concebe nem sujeito, nem 0s sentidos como
individuais, mas como histéricos, ideologicos”. E importante ressaltar que Pécheux é um
filésofo marxista e que realiza uma releitura do conceito de ideologia apresentado por
Althusser (1970) em Ideologia e aparelhos ideolédgicos do Estado.

Com essa nova concepcdo, Michel Pécheux (2009) apresenta uma semantica do
discurso que, diferente da semantica linguistica, propde que as condicdes socio-historicas
de producdo do discurso sdo constitutivas do sentido do discurso. Assim, a AD passa a
observar de forma mais complexa o interior e o exterior do discurso.

A AD é influenciada também pela Psicanadlise lacaniana para a
elaboracdo/conceituacao do sujeito, que por sua vez é definida a partir de sua relagdo com
o0 inconsciente, com a linguagem. Com isso, aos estudos do discurso, o sujeito definido
por Lacan interessa, pois este é estruturado a partir da linguagem, o que efetivamente
proporciona a AD “[...] uma teoria de sujeito condizente com um de seus interesses
centrais, o de conceber os textos como produtos de um trabalho ideolégico ndo-

consciente” (Mussalim, 2004, p. 110). Neste ponto, baseado em um viés materialista
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historico, ao sujeito discursivo ndo cabe a decisao sobre os sentidos e ao que enuncia em
seu discurso, pois isso sera definido segundo o lugar que ocupa e sua formacéo social.

A andlise de discurso se constitui ndo apenas pela influéncia, mas pela
reformulacdo de concepcOes apresentadas pelo campo de conhecimento da Linguistica,
do Marxismo e da Psicandlise. Segundo a linguista brasileira Eni Orlandi em sua obra

Analise de Discurso: principios e procedimentos (1999), a AD:

Interroga a Linguistica pela historicidade que ela deixa de lado,
questiona o Materialismo perguntando pelo simbdlico e se demarca da
Psicanalise pelo modo como, considerando a historicidade, trabalha a
ideologia como materialmente relacionada ao inconsciente sem ser
absorvida por ele. (Orlandi, 1999, p. 20)

O discurso proposto pela AD se distancia do conceito de fala, pois se constitui ndo
somente como a transmissdo de informagfes entre um emissor e seu receptor passivo,
mas sim como “[...]efeito de sentidos entre locutores, ja que a linguagem pde em relacéo
sujeito e sentidos que sdo afetados pela histéria” (Orlandi, 1999, p. 21). Assim, o discurso
é apresentado como ndo sendo nem coletivo (como a lingua), nem individual (como a
fala), mas que se relaciona as classes ou grupos sociais; tais discursos sdo propagados em
funcdo de interesses e lugares ocupados por seus enunciadores. Com isso, 0 discurso
ultrapassa o linguistico e se atenta também, com grau de importancia equivalente, ao que
é construido por meio do contexto histérico-social. Para tanto, através dos discursos
empregados em sociedade podemos identificar o posicionamento dos sujeitos com
relacdo a determinadas questdes coletivas que surgem em conversas cotidianas. Por meio
desses discursos, o sujeito enunciador expressa seu modo de pensar e aplica a linguagem,
consciente ou inconscientemente, de acordo com suas finalidades discursivas.

Outros conceitos que se apresentam fundamentais para o desenvolvimento da AD
sd0 o sujeito e a ideologia. O sujeito, pois, afinal, ndo teriamos discursos sem 0s sujeitos
que 0 enunciam/enunciaram, tampouco teriamos como analisar tais discursos. E a
ideologia, ja que o sujeito abordado pela AD se diferencia do individuo pela insercéo da
ideologia, uma vez que, segundo Orlandi (1999, p. 47), “[...] ndo h& discurso sem sujeito.
E ndo ha sujeito sem ideologia. Ideologia e inconsciente estio materialmente ligados”. O
sujeito € inacabado e se encontra em um processo de construgdo e reconstrugdo constante,
principalmente por este sujeito ser interpelado por vozes e discursos de outros, tornando-

0 um ser social que se desenvolve a partir dessas interagdes sociais. A ideologia aparece
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como o resultado desse lado social do sujeito, que nada mais é do que a relacdo entre
sujeito, lingua e historia, o que tornara possivel e determinaré o sentido.

Desse modo, o0 sentido ndo pode e ndo existe em si mesmo, ja que este serd
determinado pelas posic¢des ideoldgicas adotadas em determinado discurso. Ou seja, 0
sentido é construido em funcdo das formac6es ideoldgicas vigentes e somente a partir
delas. Partindo deste principio, Pécheux (2009, p. 149) reitera que em toda formacéo

(113

discursiva “‘algo fala’ (¢a parle) sempre ‘antes, em outro lugar e independentemente’,
isto €, sob a dominacdo do complexo das formacdes ideologicas”. Assim, as formagdes
ideologicas que compbem as formacdes discursivas irdo definir o que deve e pode ser dito
em determinada conjuntura. Com isso, o sentido seré percebido de maneira diferente ou
similar a depender de qual formacéo ideoldgica ele esta sendo associado em determinada
formacéo discursiva.

Vale ressaltar, também, que tais sentidos podem variar em funcdo das condi¢bes
de producdo em que determinado discurso se constroi. Para exemplificar, Orlandi (1999)
usa a palavra terra para mostrar que esta ndo possui 0 mesmo significado para um
indigena e para um latifundiario, pois partem de condi¢des de producdo distintas e,
consequentemente, pertencem a formacdes discursivas diferentes, ja que sdo acionadas
memorias discursivas e ideoldgicas distintas. Assim, as condi¢Ges de producéo englobam
o “contexto histdrico-social, os interlocutores, o lugar de onde falam, a imagem que fazem
de si, e do outro e do referente” (Brandao, 2002, p. 89). Para além das ideologias
formadoras dos enunciados, tais discursos também sdo atravessados por outros discursos,
0 que a AD chama de interdiscurso.

O interdiscurso é um conceito fundamental para a AD, pois é a partir dele que se
torna possivel o que dizemos. Com isso, Pécheux (2009, p. 149) chama de interdiscurso
“‘todo complexo com dominante’ das formacgdes discursivas, esclarecendo que também
ele é submetido a lei de desigualdade-contradi¢do-subordinacdo que, como dissemos,
caracteriza o complexo das formacdes ideoldgicas”. Desse modo, o interdiscurso
disponibiliza aos sujeitos dizeres que afetam o seu modo de significar e seu sentido em
uma situacdo discursiva. Isto é, por mais inovadora que seja determinada ideia, mais
especificamente um discurso, este ainda sera atravessado por dizeres outros, dizeres que
ja foram enunciados por outro sujeito em um tempo e espaco diferente, pois tais dizeres
que sé@o acionados por meio do interdiscurso ja estdo presentes na sociedade. Ou seja, 0

que dizemos esta ligado aos dizeres de outros. Para Orlandi (1999), o que dizemos na
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atualidade faz parte e passou por outros discursos. Com isso, 0 sujeito, consciente ou

inconscientemente, faz uso desses dizeres, pois ele se encontra na memaria discursiva.

Ethos discursivo

A partir deste ponto, passamos a abordar conceitos trabalhados na AD a partir dos
postulados do linguista Dominique Maingueneau (1993, 2008), sobre ethos discursivo. O
ethos trabalhado neste artigo ndo se trata do originalmente tratado pela retorica
aristotélica, mas sim o que foi reformulado por Maingueneau (1993, 2008) em seus
estudos em AD.

A principio, o tedrico propde que, para que se pudesse abordar o ethos sob a
perspectiva da AD, seria necessario fazer o deslocamento desse conceito para,
diferentemente do que é conceituado pelos estudos retoricos, considerar que o papel
desempenhado pelo enunciador ndo é o que vai definir os efeitos e reacdes de sua plateia,
mas sim, que esses efeitos sdo impostos e resultados de formacgdes discursivas que
acompanham os sujeitos. Outro ponto sugerido por Maingueneau (1993) é recorrer a uma
concepcao de ethos transversal a oposic¢do entre o oral e o escrito, ja que “[...] embora o
texto seja escrito, ele ¢ sustentado por uma voz especifica” (Maingueneau, 1993, p. 46).
Com isso, ao voltar-se para discursos escritos, passa-se a trabalhar e a investigar o ethos
relacionando-o a enunciacao, aos efeitos do discurso, e ndo somente ao carater do sujeito
enunciador do discurso.

Segundo Maingueneau (1993, p. 46-47) “o tom esta necessariamente associado a
um carater e a uma corporalidade. O ‘carater’ corresponde a esse conjunto de tracos
‘psicoldgicos’ que o leitor ouvinte atribui espontaneamente a figura do enunciador, em
funcdo do seu modo de dizer”. Com isso, esse carater assumido pelo ethos ndo
corresponde exatamente ao que € dito em um discurso, mas sim ao que é mostrado na
enunciacdo. Desse modo, em AD, passa-se a trabalhar o tom discursivo que pode ser
relacionado a determinada fonte enunciativa, ja que este tom se associa a um carater e a
uma corporalidade, que, por sua vez, sera integrado ao corpo do enunciador que estd em
formagéo no ato da enunciacéo, o fiador, de modo que o carater corresponde diretamente
as caracteristicas psicologicas deste fiador, enquanto a corporalidade esta vinculada ao
seu modo de vestir-se e de comportar-se socialmente.

A partir desses pontos, a imagem do fiador passa a ser construida e julgada por

seu destinatario, de modo que seu juizo de valor se apoia em um “conjunto difuso de
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representacdes sociais avaliadas positiva ou negativamente, em esteredtipos que a
enunciagdo contribui para confrontar ou transformar” (Maingueneau, 2008, p. 18). A
partir desse conhecimento, o coenunciador faz a assimilagcdo desse ethos apresentado pelo
fiador. Esse processo de assimilacdo € designado pelo autor como incorporacéo. Para
além desses conceitos, Maingueneau (2008) determina uma divisdo entre ethos dito e
ethos mostrado em que o primeiro trata do que o enunciador de fato diz sobre si em seu
discurso. Ja o segundo diz respeito ao que o enunciador verdadeiramente mostra em seu
modo de enunciar. Assim sendo, ap6s a exposi¢cdo dos pressupostos tedricos da Andlise
do discurso, que embasam esta pesquisa, passamos a se¢ao que fundamenta este trabalho

com relacdo as questdes de género.

Questdes de género

Neste trabalho, além das discussfes que focam em conceitos desenvolvidos em
Analise do discurso, também abordamos tematicas que se relacionam as questdes de
género, na perspectiva histérico-social e que envolvem as lutas feministas. Para tanto,
discorremos brevemente sobre questdes de género no que tange a uma visao socio-
historica dos direitos reivindicados e conquistados pelas mulheres desde a primeira onda
do feminismo até o cenario atual. Ao longo da historia, sempre houve figuras que se
opunham as condicdes de subjugacdo e exploracdo. Ao relacionarmos essas figuras a
mulheres, vemos emergir um movimento forte que, em sua origem, segundo Garcia
(2015), luta pelo reconhecimento de direitos e oportunidades para mulheres e, como
resultado disso, pela igualdade entre todos os seres humanos.

Desse modo, a partir do final do século XIX, esse movimento tomou forca com
mulheres inglesas que tinham como principal reivindicacdo o direito ao voto, que
posteriormente foi conquistado no Reino Unido no ano de 1918, ficando conhecidas como
as sufragetes (sufragistas). No Brasil, apds uma série de reivindicacfes e protestos, as
mulheres conquistaram esse direito em 1932, com a promulgacdo do novo Cdédigo
Eleitoral Brasileiro.

A partir do ano de 1960, apos a publicacdo da obra O segundo sexo, da fildsofa
Simone de Beauvoir, 0 movimento feminista ganha novos gquestionamentos e uma
maxima: ndo se nasce mulher, se torna mulher. Nessa obra, Beauvoir (1970) reitera que

homens e mulheres nunca partilharam um mundo igual de condig¢Oes e que, apesar das
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lutas femininas, ainda € a mulher que carrega o peso da desvantagem que é empregada a
ela simplesmente por ser mulher.

Através dos séculos, as razdes que justificam a mulher como ser inferior em
relacdo aos homens se embasaram em termos religiosos, filosoficos e bioldgicos,
desenvolvidos por esses mesmos homens que transformaram tais justificativas em
verdades universais. Sobre essa questdo, Bourdieu (2022, p. 24) reitera que “[...] a ordem
social funciona como uma imensa maquina simbolica que tende a ratificar a dominagéo
masculina sobre a qual se alicerca: é a divisdo sexual do trabalho, [...] é a estrutura do
espago”. Assim, a ordem social separa os papéis que deveriam ser desempenhados por
homens e mulheres, limitando e estipulando 0 modo de ser de cada um. Ao homem cabe
o papel de dominacdo e a mulher cabe a submissdo; desse modo, a figura feminina é
colocada em seu lugar natural, para que a ordem social ja estabelecida ndo se modifique.

Apds muita luta das mulheres em varios paises, esses lugares passaram a ser
questionados mais frequentemente. Segundo Pinsky (2013, p. 516), “[...] j& era possivel
escutar com clareza reivindicagdes de ‘ampla liberdade sexual’ para as mulheres e
discursos a favor do ‘amor livre’ (sexo sem casamento)”. O corpo feminino, que durante
tanto tempo foi visto como, também, propriedade masculina, passa a ser usado como um
dos simbolos da emancipacdo. Desse modo, o contato com a tematica da sexualidade
tomou cada vez mais forca a partir das discussfes feministas, uma vez que tal assunto
ainda era tratado como tabu, como algo que nao poderia de maneira alguma ser discutido
por mocas e mulheres, algo moralmente proibido as mulheres.

Com a apropriacdo de seus corpos, avancos significativos foram conquistados,
como, na atualidade, o direito de ser laqueada sem precisar da autorizacdo do cénjuge e
com idade minima de 21 anos, mesmo que ainda nao se tenha tido nenhum filho. Apesar
de todas as conquistas e do crescente debate sobre as causas feministas, as mulheres ainda
precisam encarar problemas como a desigualdade salarial, a violéncia e a pouca

representatividade politica.

O funk e o pop

Nesta se¢do, realizamos uma breve contextualizagdo dos estilos musicais aos
quais pertencem as cancles que compdem o corpus deste trabalho, que séo o funk e o
pop. O género musical funk chegou a terras brasileiras no inicio dos anos 1960, quando

as masicas do estilo soul, rhythm and blues e o gospel americano chegaram ao Brasil e
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comecaram a influenciar o gosto musical dos brasileiros. O funk ganhou novos rumos
com sua crescente popularidade no Brasil, “era o conhecido baile da pesada promovido
pelos lendéarios DJ's Big Boy e Ademir Lemos, que tocavam soul e lotavam a casa de
shows com espetaculos cariocas” (Medeiros, 2006 apud Morais, 2015, p. 30).

Posteriormente, com a emergéncia do funk nas zonas periféricas, principalmente
no Rio de Janeiro, tornou-se um estilo musical puramente brasileiro. Dessa forma, o funk
brasileiro passa a retratar em suas letras a realidade vivenciada nas favelas do pais. Com
0 passar dos anos, o ritmo foi sendo assimilado pela populacéo, deixando de ser apenas o
som das favelas, para ganhar veiculacdo nas grandes midias e tornar famosos diversos
artistas da area como Claudinho e Buchecha, Mc Marcinho e Mc Koringa, grandes nomes
do funk melody?, passando pelo funk ostentacio® de Mc Guimé, até chegar aos principais
nomes da atualidade como Lexa e Mc Kevinho.

Com a chegada do funk aos grandes centros, a cultura funkeira passa a ser
disseminada nacionalmente abordando temas diversos, 0s quais sdo recorrentes: a
ostentacdo, os dramas sociais, a sexualizacdo e o empoderamento feminino. Assim,
segundo Dantas (2020, p. 94), “[...]Jo surgimento de mulheres MCs que cantavam sobre o
cotidiano das favelas e, principalmente, sobre o sexo de uma forma que até entdo era
exclusividade dos homens, demonstrando o empoderamento ¢ a liberdade da mulher”
reforca os movimentos de resisténcia & dominacdo masculina.

Nesse prisma, o funk brasileiro, com producdes inteiramente nacionais,
consolidou-se como parte da cultura do pais e, na atualidade, ganhou projecédo
internacional, através do funk misturado com o pop, representado por artistas como

Anitta, Luisa Sonza e Ludmilla. De acordo com Chagas (2018 apud Dantas, 2020, p. 95),

em 2011, Anitta abre as portas para o “funk pop” com a sua primeira
musica “Eu vou Ficar”, divulgada nas radios do Rio de Janeiro e
promovida pela Furacdo 2000. Com letras mais suaves quando
comparadas ao funk no geral, misicas mais mel6dicas e batidas
semelhantes ao pop, essa vertente costuma ser o destino final de artistas
que desejam conquistar um publico maior no ambito nacional e,
inclusive, internacionalmente.

2 O funk melody é um subgénero do freestyle que aborda em suas letras tematicas romanticas e sem apelo
sexual.

3 O funk ostentagdo é um estilo musical que aborda como tematica o consumo de bens de valor como carros
de luxo, motocicletas, bebidas e uma vida luxuosa.
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Em razdo da ampla variedade tematica e do grande alcance que o funk pop
brasileiro possui na atualidade, ele segue estabelecendo conex&o de ritmos e incorporando
sons diversos, reinventando, assim, a musica brasileira. O pop, outro género musical
presente nas musicas que compdem 0 corpus, teve seu principio nos EUA na década de
50. “Nesse contexto estadunidense [...] 0 primeiro género musical que vai forjar o
surgimento da musica pop, direcionada para o publico jovem é o rock and roll.” (Mendes,
2022, p. 11). Em seguida a génese do conceito de musica pop, este teve sua nogdo
ampliada ao adicionar géneros musicais como o twist, o calypso, a surf music e a soul
music, para que assim pudesse abranger um cenario comercial mais diversificado e, como
consequéncia disso, atender a diversos publicos.

Sob essa perspectiva, a nogdo de musica pop chega ao Brasil ainda nos anos de
1950. Cerca de dez anos apds sua chegada ao Brasil, a musica pop passa a ser associada
as figuras da Jovem Guarda e, dessa forma, tem o nascimento do primeiro Popstar

brasileiro, Roberto Carlos (Mendes, 2022). Nesse bojo, entende-se por musica pop:

[...] as expressbes sonoras e imagéticas que sdo produzidas dentro de
padrBes das industrias da musica, do audiovisual e da midia; tendo
como lastro estético a filiagdo a géneros musicais hegemdnicos nos
enderecamentos destas industrias (rock, sertanejo, pop, dance music,
entre outros); a partir de orientagcdes econdmicas fortemente marcadas
pela ldgica do capital, do retorno financeiro (Soares, 2015, p. 21).

Com isso, as musicas advindas das classes populares brasileiras passaram a
interessar a industria fonografica, e foram adicionadas a essa no¢do de mdsica pop
géneros musicais como o0 axé, o pagode romantico e, até mesmo, o préprio funk carioca.
Em virtude do que foi apresentado, o presente artigo trabalha com cancdes que pertencem
a esses estilos musicais. Assim sendo, passamos a proxima secdo que trata da

contextualizagdo do corpus.

Contextualizac¢éo do corpus

Nesta secdo, apresentamos inicialmente os critérios adotados para escolhermos
Luisa Sonza e Anitta como intérpretes das can¢es que compdem o corpus de pesquisa,
ou seja, 0 que nos levou a escolher essas artistas em virtude de um cenario tdo repleto de

opcdes. Explicitamos também os critérios que justificam a escolha das cangdes que
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compdem nosso corpus de analise. Evidenciamos a distingéo entre letra e cancéo. E, por
fim, explicamos como se deu o desenvolvimento da analise do corpus.

Os géneros musicais pop e funk, que acompanham as cancbes que compdem 0
corpus, sdo empregados nesta pesquisa por sua relevancia no cendrio artistico musical
brasileiro. Com o nimero crescente de consumidores, o funk e o pop ganham cada vez
mais espago na cultura brasileira contemporanea, dada sua diversidade e a ampla
disseminagéo, principalmente por meio das plataformas digitais. Assim, de acordo com 0
Jornal de Brasilia (2023), “o Brasil assiste de camarote o sucesso internacional da sua
maior artista pop. Anitta veio do funk e ajudou a popularizar o género de maneira jamais
vista, levando o ritmo para novos publicos ao redor do mundo”. Com isso, 0 publico
brasileiro tem visto representantes locais ganharem o cenario musical internacional e
emplacarem grandes hits. Além da sua importancia cultural, segundo uma pesquisa
divulgada pela Fundacgéo Getulio Vargas (2023), “o funk € o responsavel por movimentar
mais de 127 milhdes de reais por ano no estado do Rio de Janeiro”.

Apos a realizacdo de uma breve pesquisa em redes sociais, tais artistas foram
selecionadas por estarem entre as mais ouvidas de seu géneros musicais e por juntas
somarem mais de 90 milhdes (Luisa Sonza com 31,1 milhdes e Anitta com 65,1 milhGes)
de seguidores na rede social Instagram. Além disso, ambas alcancaram o mérito de
estarem no ranking do Spotify global entre as 50 mais ouvidas no ano de 2022. A cantora
Luisa Sonza ficou na 49° posicado e Anitta foi a primeira brasileira a conquistar o topo do
ranking global de musicas mais ouvidas. O jornal UBC (2022) reitera que “Anitta ¢ a
primeira pessoa da América Latina a conseguir o feito. Ao alcancar o topo da lista,
ultrapassou nomes como Camila Cabello, Dua Lipa e Adele. No Spotify Brasil,
‘Envolver’ também estd em primeiro lugar, com 4.137.873 reprodugdes”.

Por tais motivos, observamos que tanto Luisa quanto Anitta possuem um publico
bem vasto e um alcance bem alto e, por isso, seus trabalhos acabam por influenciar
milhares de pessoas. Em vista dos resultados encontrados apés a analise do mapeamento,
decidimos trabalhar e analisar os discursos sobre a mulher presentes nas letras de cangoes
interpretadas pelas cantoras.

Quanto & constituicdo do corpus, selecionamos 8 letras de musicas, sendo 4
interpretadas por Luisa Sonza e 4 por Anitta. Elas foram selecionadas a partir de dois
critérios principais: fazer parte das 50 mais tocadas de toda a discografia das artistas e
abordar a tematica feminina. A partir disso, selecionamos as tematicas mais recorrentes,

que foram: sexualizagdo, dominagéo e vulnerabilidade.
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Como ferramenta para selecionarmos as musicas mais tocadas de cada artista,
utilizamos o ranking disponibilizado pelo site Letras de musicas. Durante o periodo do
mapeamento e selecdo das cancdes, as musicas que atenderam aos nossos critérios
estavam posicionadas da seguinte maneira: Mdsicas de Luisa Sonza: Chico (2°), Penhasco
(59), A dona Aranha (7°) e Mulher do ano (25°); Mdusicas de Anitta: Envolver (1°), Boys
don’t cry (8°), Girl from rio (9°) e Meiga e abusada (20°). Seus langamentos datam do ano
de 2013 a 2023.

Para o tratamento do corpus selecionado, optamos por uma abordagem de cunho
qualitativo, pois, ao trabalharmos os discursos presentes em letras de cangdes, buscamos
evidenciar a representacdo da mulher expressa nesses discursos. Para a andlise discursiva,
utilizamos como principais referéncias os trabalhos de Pécheux (2009), Orlandi (1999) e
Maingueneau (1993, 2008), que abordam conceitos sobre discurso, formacdo discursiva,
formacédo ideoldgica, interdiscurso e ethos discursivo. Para tratarmos sobre as questdes
de género, adotamos como aporte tedrico as obras de Bourdieu (2022), Beauvoir (1970),
Pinsky (2013) e Garcia (2015).

A guisa de esclarecimento, é importante evidenciarmos a distingio entre os termos
letra e cancdo, que, por sua vez, sdo conceituados respectivamente como: refere-se
apenas ao texto de uma masica, ou seja, as palavras que sdo cantadas ou faladas; trata-se
da obra musical completa, incluindo letra + melodia + harmonia + ritmo. Desse modo,
neste estudo, escolhemos usar as letras das cangdes que compdem o corpus como objeto
de analise.

Para a proxima secdo, estabelecemos a organizacdo da analise e discussdo dos
dados da seguinte maneira: formacGes discursivas e interdiscurso em Luisa Sonza;
formacdes discursivas e interdiscurso em Anitta; e comparacao entre as representacdes

femininas em Luisa Sonza e em Anitta.

Analise e discussédo dos resultados
A representacao feminina em cancgdes interpretadas por Luisa Sonza

Ao analisarmos as letras das cangdes interpretadas pela cantora Luisa Sonza,
identificamos a presenca de representages femininas divergentes. Ora a mulher foi
representada como vulneravel e submissa na relacdo amorosa, estando disposta a mudar

para agradar o amado, ora foi representada como dona de si e de seu corpo, livre
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sexualmente e dominadora, que se coloca, assim, contraria ao sistema machista e
patriarcal.

Na primeira representacéo, os interdiscursos evidenciados sdo os de sofrimento e
lamentacdo exagerados. Ha ocorréncia de discursos que reafirmam a vulnerabilidade
feminina e como ela se torna um ser sofredor ao ver seu amado distante e indiferente ao
seu amor. Além desses fatores, temos ainda a questdo da dominagdo masculina sobre a
mulher, ja que ela se coloca a sua disposi¢do, apesar de ter que “seguir meu caminho
agora”. Essa postura evidencia a constru¢ao socialmente naturalizada da mulher, a de

dominada (Bourdieu, 2022). A seguir, o trecho da letra da can¢do Penhasco e Chico:

Penhasco

Pior é que cé sabe bem, meu bem

O tanto que eu tentei

Mas tenho que seguir o meu caminho agora [...]
Sabe que se chamar, eu vou [...]

(Grifo nosso)

Chico

E, Chico, se tu me quiseres

Debato politica, tomo o teu partido[...]
Me pinto pra disfarcar

Rebusco palavras pra te encantarf...]
(Grifo nosso)

Nesse sentido, temos também a letra da cancdo Chico, que traz em seu discurso a
representacdo de uma mulher submissa, que esta disposta a se moldar segundo o desejo
de seu amado. Nela essa formacdo discursiva machista assume um carater romantizado
ao apresentar a mulher como aquela que se assujeita em fungdo do outro, a ponto de
“tomar seu partido” até mesmo no que tange a questdes politicas. Outro ponto a ser
discutido ¢ o trecho “me pinto pra disfarcar, rebusco palavras pra te encantar” que, por
sua vez, emana do interdiscurso de que a mulher, para ser considerada digna de amor,
deve ser, sobretudo, bela; dai a importancia de se pintar para cobrir e disfarcar as
imperfeicdes, ndo somente de seu rosto ou corpo, mas principalmente da identidade que
a constitui e que, dentro de um sistema patriarcal, pode ser considerado inapropriado.

Contudo, como ja foi mencionado, as formagGes discursivas e ideoldgicas que
constituem os discursos empregados nas letras das can¢des da cantora Luisa Sonza ndo
sdo homogéneas. Nas cancdes que se enquadram no género funk, a formacdo discursviva

(FD) é outra. Isso ja evidencia as coercdes proprias do estilo musical, que, em muitos
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casos, € associado, segundo Santana (2020, p. 708-709) “[...] a obscenidade,
licenciosidade, em sintese, a um discurso abertamente sexual e pornografico”. Os
interdiscursos deste segundo grupo séo resultado de formacdes discursivas diferentes das
do primeiro, como podemos ver nas cancfes a seguir.

Como mencionado, este discurso aciona formacg6es discursivas que se firmam
sobre os ideais feministas, uma vez que neste a sexualidade, a seducéo e a sensualidade
sdo postas como instrumento de dominagdo, mas, neste caso, o ser dominado é o homem
e ndo mais a mulher. Assim, a mulher assume o papel de empoderada em relagéo a sua
sexualidade, que lhe foi conquistada através das lutas feministas por igualdade de género.
Neste sentido, sobre a conquista da liberdade sexual feminina, Pinsky (2013, p. 518)
acrescenta que ‘“na nova realidade que se instaurava [...] o acesso a informagao e a busca
do prazer passariam a ser considerados ‘direitos’ das mulheres”. Além disso, nota-se que,
no discurso empregado na musica, o enunciador estabelece a inversao de papéis, em que,
dessa vez, a mulher ira reproduzir o comportamento machista de usa-lo como objeto, algo

a ser consumido e, apds seu consumo, descartado.

A dona aranha*

Eu vou jantar vocé[...]

Eu vou comer vocé[...]

E quando eu me satisfazer, eu vou largar vocé [...]

Mulher do ano

N&o se emociona

Que eu ja td sem tempo

Como eu ja te disse, eu sou melhor sozinha
Eu sinto muito, é coisa de momento

Pena que depois de mim ndo vai recuperar

Desse modo, ha similaridades entre o discurso empregado na letra de A dona
aranha e na letra de Mulher do ano, ja que ambas colocam a mulher em posicdo de
dominadora e ndo mais de dominada. Outro ponto que é de grande relevancia é o modo
como o enunciador desta cancao aciona a FD machista para se opor a ela: “Baby, eu ndo
nasci pra ficar na cozinha/ja sou rainha por aqui faz tempo/E hoje, nessa selva, vou cacar
no seu lugar”. O enunciador, por meio da negacdo, recupera o interdiscurso proprio da

FD machista, que diz que lugar de mulher é na cozinha, para desconstrui-lo.

4 Essa cancdo promove uma relacdo de intertextualidade com a musica infantil A dona aranha.

revista Linguasagem, Séo Carlos, v.48, n.1, 2025, p. 482-505 ISSN: 1983-6988

495



Amanda Xavier Vasconcelos

Por certo, o observado nestas musicas vem para confirmar o que foi postulado por
Pécheux e Fuchs em que as formagdes ideoldgicas “sdo um conjunto complexo de atitudes
e de representacdes que nao sdo nem ‘individuais’ nem ‘universais’ mas se relacionam
mais ou menos diretamente a posi¢des de classe em conflito umas com as outras”.
(Pécheux; Fuchs, [1975] 1997 apud Silva, 2009, p. 163). Nesse sentido, concluimos entao
que as musicas Chico e Penhasco, estabelecem relacéo de alianca, j& que estas partem da
mesma formacdo discursiva, a FD machista. Por outro lado, as musicas A dona aranha e
Mulher do ano se relacionam a FD machista na perspectiva de conflito e oposicao.

A partir das FDs machistas e feministas abordadas, buscamos agora evidenciar o
ethos discursivo assumido pelo enunciador nas letras selecionadas. Nas duas primeiras
cancles, percebemos a enunciacdo de ethé femininos que se afastam das pautas
emancipatérias e de empoderamento defendidas pelo movimento feminista, ja que, ao
enunciar tal discurso de sofrimento e angustia, o ethos produzido se aproxima muito mais
de ideologias patriarcais, que veem a mulher como fragil/fragilizada, principalmente
perante a um cendrio de rompimento amoroso, colocando-a como passional e incapaz de
seguir sem seu amado. Em modo de confissdo ou desabafo, 0 mesmo se apresenta na
musica Penhasco, em que assume-se na enunciacdo a imagem de arrependimento diante
do fim do relacionamento, uma vez que no trecho “Nossa histéria ainda existe e, se ela
existir, que ndo seja tdo triste” fica a ideia de esperanga de um possivel retorno, um
possivel recomeco que a tire definitivamente desse aglomerado de tristeza e soliddo que
retornam a ela por meio da memoria.

Ainda sob a perspectiva da FD machista, o ethos discursivo assumido em Chico
mostra o sujeito enunciador livre dos excessos das dores amorosas, mas que, apesar de
ter se desvencilhado das amarras dolorosas, ainda se encontra em posicdo de
assujeitamento, j4 que a enunciadora esta a espera de ser escolhida “Chico, se tu me
quiseres” e, para que isso se efetive, esta disposta a se moldar de acordo com os desejos
de seu amado. Ligada a FD que lhe confere corporalidade, vemos o fiador, ou seja, 0
sujeito enunciador incorporar, segundo Maingueneau (1993, p.48), os “esquemas que
definem uma maneira especifica de habitar o mundo, a sociedade”, dai a razdo pelo qual
o0 ethos discursivo feminino quando apaixonado ou desiludido € posto, nas letras das
cancdes Chico e Penhasco, como aquela disposta a submissao, sobretudo a submisséo
masculina, pois estd condicionada a tradicdo cultural de matriz patriarcal, ainda que ceda

a esse condicionamento inconscientemente.
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Partindo da perspectiva de FDs feministas, observamos que nas letras das canc¢des
A dona aranha e Mulher do ano o sujeito enunciador assume o papel de quem deseja e
quer algo. Para tanto, tais desejos circundam o ambito sexual explicitando, assim, outra
representacdo para a imagem discursiva que foi construida em primeiro momento. Neste
ponto, o ethos feminino assumido demonstra poderio. A voz expressa nas cangdes A dona
aranha e Mulher do ano representa o contexto historico marcado por reivindicagdes e
lutas feministas que ndo aceitam mais a submissao e a subordinacéo, principalmente no
contexto de relacionamentos, sejam eles amorosos ou simplesmente sexuais/casuais. O
ethos assumido pelo sujeito enunciador inverte os papéis pré-estabelecidos socialmente e
dé a si mesmo uma nova representacao, a de uma mulher livre com poder de escolha e
que ndo tem medo de expor sua sensualidade.

Em sintese, nas duas primeiras canc@es interpretadas pela cantora Luisa Sonza, o
ethos discursivo acionado foi o de mulher fragil, vulneravel, complacente e submissa. Ja
nas duas ultimas, o ethos evidenciado foi o de mulher empoderada, dominadora,

sexualmente livre e autossuficiente.

A representacao feminina em cancdes interpretadas por Anitta

Neste ponto, abordamos as letras de Envolver, Girl from Rio, Meiga e abusada e
Boy don’t cry, das canc¢les da cantora Anitta, com o intuito de trazer a luz as formacdes
discursivas que compdem seu discurso e os interdiscursos que o atravessam.

Observamos que a letra da cancdo Envolver tematiza a préatica sexual sem tabus.
Nessa cancdo, o sujeito discursivo enuncia de um lugar de liberdade, em que seus desejos
e opinides sdo expostos, revelando consciéncia sobre seu poder de seducdo e sobre o tipo
de relacionamento que pretende manter, que é o casual. A enunciadora assume, assim,
um papel social durante muito tempo ocupado somente por homens e atribuido de forma
pejorativa as mulheres, uma vez que a mulher que possui Varios parceiros sexuais é
rotulada como galinha e vadia, o que prova, conforme Pinsky (2013, p. 521) que “a
mulher, mesmo com maior possibilidade de escolhas eroticas e um individualismo
acentuado, ainda tem que considerar os efeitos em sua reputacao”.

Nesse sentido, essa cangéo apresenta interdiscursos proprios a FD feminista, que
vé a tomada de poder do corpo feminino como simbolo de emancipacao e de resisténcia

ao controle da sexualidade da mulher. Outro ponto que reforgca a natureza da relagéo
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casual desejada pela enunciadora sao os trechos “Mas nao va se envolver” que demonstra

que ela ndo esté sujeita ao outro.

Envolver

Se vocé me quer e eu também te querol...]
Faz um tempinho que quero te pegar[...]

Mas néo va se envolver

Sexo e alcool

O que acontece aqui, fica aquil...]

Eu sei que vocé ndo vai me esquecer]...]

Se eu fizer amor contigo, se eu fizer amor [...]
(Grifo nosso)

Na letra da cancdo Meiga e abusada, o sujeito discursivo novamente parte de FDs
feministas, de modo que nesta 0 homem passa a ser objeto de ridicularizacdo por parte
feminina, ja que elas exercem sua dominancia sobre eles atraves da representacdo da
mulher ideal, pois a enunciadora finge ser: “Com jeito de menina brincalhona/A formula
perfeita pra poder te comandar” e ainda: “meiga e abusada”. As expressdes menina e
meiga acionam o sentido de fragilidade e ingenuidade, que fazem parte das representacdes
de mulheres ideias dentro de uma FD machista, que estdo associadas as divisdes que
comumente se faz entre a mulher para ficar e a mulher para casar. No trecho “Homem
do teu tipo eu uso”, a enunciadora mostra a inversao de papéis, pois na sociedade

patriarcal quem normalmente é usada é a mulher.

Meiga e abusada

Meiga e abusada, faco vocé se perder [...]

E te faco de palhaco, pra te dominar [...]

E quem foi que disse que eu estava apaixonada por voce [...]
Homem do teu tipo eu uso, mas se chega la eu digo nédo [...]

Na cancdo Boys don’t cry, mais uma vez o interdiscurso da FD machista é
acionado por meio da negacdo: “Quem disse que garotos ndo choram?”. Nesse trecho
recuperamos o ditado popular homem néo chora, perpetuado na sociedade, e que coloca
0 homem como figura que néo deve se deixar abalar por nada nem ninguém, uma vez que
ele é quem domina tudo. A enunciadora se contrapdfe a essa maxima, destacando
justamente o fato de os garotos ndo saberem lidar com a independéncia feminina,
principalmente no que se refere aos términos de relacionamento. Assim, destacamos a
filiacdo da enunciadora ao discurso feminista, que, ha muito tempo, vem evidenciando

como essa cultura machista € prejudicial para ambos 0s géneros e, sobretudo, como seus
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efeitos podem ser perversos, como revelam os dados sobre a violéncia contra mulher no

nosso pais®.

Boys don’t cry

Mas vocés, garotos, ndo superam

Quando as garotas ndo precisam do amor de vocés
Quem disse gque garotos ndao choram?

Posso sentir que vocé esta emocionado

Vocé ndo vai admitir, mas

Pensei que nos estdvamos apenas nos divertindo

Por altimo, temos a musica Girl from Rio, que foi colocada em dltima andlise por
trazer uma temaética distinta das can¢des anteriores. Na letra da cancdo Girl from Rio, a
enunciadora procura expor ndo somente a verdadeira garota do Rio, mas, principalmente,
criticar a imagem romantizada que criam do Rio de Janeiro, e de sua populacdo, que €
vendida internacionalmente. A cancdo reitera que as “Lindas garotas, de onde eu sou, ndo
parecemos modelos/Marquinhas de bronzeado, curvas largas e a energia brilha”,
desmistificando dessa maneira a imagem da mulher que tem o corpo perfeito, que €
magra, alta e branca. Nessa cancdo, o sujeito discursivo se filia mais uma vez a FD
feminista, mas, dessa vez, acionando o interdiscurso sobre o orgulho, a diversidade
corporal da garota do Rio. Além disso, no verso “Criangas tendo filhos como se isso ndo
fosse nada (ah, é)”, é evidenciado um problema social que atinge as camadas mais pobres

da sociedade e que tem consequéncias mais graves ainda para as mulheres.

Girl from Rio

Lindas garotas, de onde eu sou, ndo parecemos modelos
Marquinhas de bronzeado, curvas largas € a energia brilha
Hondrio Gurgel pra sempre (sou eu)

Criancas tendo filhos como se isso ndo fosse nada (ah, é)
Sim, sou cria das ruas, eu sou favela (demais)

Nas quatro letras de cangdes interpretadas por Anitta, houve a predominéncia,
como foi demostrado, da FD feminista. Nesse sentido, observamos também que o ethos
discursivo assumido pelas enunciadoras nas letras das cancdes reflete a imagem de

mulheres empoderadas, sobretudo no que se refere as questdes sexuais, tendo em vista as

5 Segundo a matéria noticiada pelo G1, o Brasil registrou 722 feminicidios entre janeiro e junho deste ano
(2023), 2,6% a mais do que os 704 casos dessa hatureza contabilizados no pais no primeiro semestre de
2022.
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coercOes proprias do género musical funk. Desse modo, 0 empoderamento feminino é
conceituado como o processo da conquista da autonomia, da emancipagdo das mulheres,
que, por sua vez, implica na libertacdo das mulheres das amarras da opressédo de género
estabelecida pelo sistema de matriz patriarcal. (Sardenberg, 2006).

Nesse ponto, o sujeito discursivo se posiciona de modo que evidencia que quem
decide o que acontecera e quando ocorrerd é ele, ja que, na cangdo Envolver, o trecho “me
aproveite agora” sugere a ideia de indisponibilidade, ou seja, trata-se apenas de uma
relacdo casual. Assim como nas letras de Meiga e abusada, Boys don’t cry e Girl from
Rio, o ethos feminino que é apresentado assume-se empoderada e autossuficiente, o que
chama atencdo j& que, ao se posicionar com relagdo a seus desejos sexuais, o fiador passa
a ir a contramao do que, histdrico e ideologicamente, j& se encontra estabelecido nesta
conjuntura social. Ao se colocar contrario ao sistema ideoldgico, o sujeito enunciador
também passa a ter liberdade para criticar tal sistema, ndo somente no que diz respeito as
relagbes de género, mas tambeém aos moldes estéticos e sociais impostos. Ademais, 0
sujeito enunciador incorpora um discurso critico que tem por finalidade expor o que se
almeja a todo custo esconder. Afinal, a utopia da sociedade perfeita, sem problemas
sociais, e de corpos perfeitos que se padronizam, segundo a estética vigente, é nada mais
do que isso, uma utopia inventada para distracao.

Em razdo disso, o ethos discursivo assumido nas letras das cancdes interpretadas
pela cantora Anitta exibe a imagem de uma mulher forte, que ndo tem medo de falar e
criticar o que esta a sua volta; empoderada, que compartilha de ideais feministas, usando-
0s como meio para sair do lugar de subjugacéo e assujeitamento destinado as mulheres;
e, por ultimo, dominadora, que se utiliza de sua liberdade de escolha e sexual para
legitimar seus desejos e decisdes, seja sobre seu corpo, sua sexualidade ou seja sobre seus

relacionamentos amorosos.

A representagdo feminina em Luisa e Anitta: uma breve comparagio

Para a ultima secdo deste artigo, observamos que os discursos empregados nas
letras de cancdes, tanto da cantora Luisa Sonza, quanto da cantora Anitta, confirmam, por
meio das enunciacdes expressas, a constru¢do do sentido possivel a partir da posicao
ideoldgica que o sujeito enunciador ocupa em determinada conjuntura social. Assim, ao
compararmos as imagens discursivas assumidas nos discursos mostrados, percebemos

que ambos, em dado momento, se filiam a posic¢des ideologicas similares, e em outro se
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opdem, e isso se da por pertencerem a formacdes discursivas diferentes, ja que sdo
acionadas memorias discursivas e ideoldgicas diferentes.

Por esse motivo, vemos nos enunciados das letras das cangdes interpretadas por
Luisa Sonza a representacdo de uma figura feminina que ora se posiciona como aquela
que é livre para fazer escolhas, empoderada e dominadora, ora se encontra em lugar de
assujeitamento, vulnerabilidade e que se inclina as ideologias machistas, consciente ou
inconscientemente.

Ja o sujeito discursivo apresentado nas letras de cancdes interpretadas por Anitta
assume a representacao de uma imagem feminina mais linear e regular, uma vez que as
formagdes discursivas que compdem seu discurso partem ou da mesma formagéo
ideoldgica ou de formacGes ideoldgicas proximas. Em virtude disso, a representacao
feminina apresentada nessas cang¢des interpretadas por Anitta mostra com regularidade
uma mulher empoderada, dominadora e critica, que defende suas causas, usa seu corpo e
sua sexualidade como forma de resisténcia e satisfacdo prépria, algo que vem ao encontro
de ideais de emancipacao das vertentes feministas.

Nas letras de musicas que compdem o corpus, observa-se a representacdo da
imagem feminina construida em meio as ideologias que alicercam o sistema patriarcal
ocidental. Dessa forma, ao longo das enunciagdes, temos a negacao ou a aceitagao desses
discursos que sdo construidos historica e socialmente. Discursos esses que passam por
modificacdes com a emergéncia dos ideais feministas, que colocam a sexualidade

feminina como simbolo de liberdade e de empoderamento.

Consideracoes finais

Consoante a analise discursiva empreendida, vemos que as letras das cancdes
Chico, Penhasco, A dona aranha e Mulher do ano interpretadas por Luisa Sonza revelam
uma complexidade discursiva no que tange as representacdes femininas, que variam
desde a tradicional submissdo e fragilidade até a subversdo e empoderamento. O discurso
explicitado por meio das cangdes evidencia a coexisténcia de diferentes formagdes
discursivas que refletem tanto o peso das narrativas patriarcais quanto a influéncia de
movimentos feministas. A diversidade de ethos discursivos nas masicas, indo desde a
fragilidade e complacéncia até a forca e autossuficiéncia, ressalta a ambiguidade das
mensagens transmitidas, proporcionando uma reflexdo critica sobre as dinamicas de

género presentes na sociedade contemporanea.
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Com relacdo a analise das letras das cancdes de Anitta, incluindo Envolver, Girl
from Rio, Meiga e abusada e Boys don’t cry, revela-se uma expressiva adesdo as
formagdes discursivas feministas. O discurso expresso pela enunciadora aborda temas
relacionados a sexualidade de maneira destemida, desafiando estereétipos de género e
subvertendo as expectativas tradicionalmente impostas as mulheres. Ha
predominantemente a presenca de um ethos discursivo que reflete a imagem de uma
mulher forte, critica e dominadora, que desafia e questiona ndo apenas as expectativas
impostas as mulheres, mas também questiona as normas estabelecidas pela sociedade em
relacdo a estética, sexualidade e relacionamentos amorosos. Essas cangdes, assim, nao so
refletem o empoderamento feminino, mas também contribuem para a desconstrucéo de
normas opressivas e a promogéo da liberdade e igualdade de género.

Nesse contexto abrangente, apresentamos a resposta ao questionamento que
orientou esta analise desde o seu inicio: como a mulher € retratada em letras de cancdes
de funk e pop? Desse modo, os resultados adquiridos apds as analises mostram que a
representacdo da mulher manifesta-se em dois cenarios predominantes, sendo um deles
caracterizado por discursos que perpetuam a visao da mulher como um ser dominado ou
dominavel, submisso e vulneravel. Em contrapartida, o segundo polo, abrangendo a maior
parte do corpus, dedica-se a apresentar a figura feminina como empoderada, dominadora

e livre sexualmente.
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