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Introducéo

"Do inferno dos pobres € feito o percurso
dos ricos."
Victor Hugo

O norte deste artigo consiste na interpretacdo de fotografias veiculadas no site do
jornal Brasil de Fato e um cartum de Angeli publicado no jornal Folha de S. Paulo, todos
datados de 2008 e envolvendo de alguma forma a memdria sobre Daniel Valente Dantas,
banqueiro baiano acusado de lavagem de dinheiro, formagédo de quadrilha, fraude fiscal e
tentativa de suborno, tendo sido encarcerado durante a operagdo Satiagraha — concebida
pela Policia Federal Brasileira para investigar o desvio de verbas publicas — mas solto
algumas horas depois pelo Ministro Gilmar Mendes. Recentemente, por determinagdo do
juiz Fausto Martin de Sanctis, Dantas foi condenado a dez anos de prisdo em regime
fechado, sob o veredicto de tentativa de suborno a agentes federais.

Para realizar as analises, mobilizamos a teoria da Analise do Discurso de filiacdo

francesa (PECHEUX, 1997), para evidenciar os sentidos que circulam em fotografias e
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cartuns sobre impunidade. Além disso, nosso embasamento tedrico também abarca
referenciais sobre o cartum e a fotografia, além dos postulados de Mikhail Bakhtin (1997)
sobre dialogismo, para assim tecer analises mais ricas e atentas as diferentes materialidades
ndo-verbais aqui estudadas. Como um dos conceitos mais relevantes para este artigo é o de
memoria discursiva, um de nossos recortes precede o encarceramento de Dantas deflagrado
na Operacdo Satiagraha, de modo a revelar o pré-construido que faz falar sentidos de
impunidade presente no cartum e em posteriores fotografias.

Jé& interpretamos o fio do discurso inscrito em fotografias e cartuns sobre outro tema
em trabalho precedente (LAMPOGLIA; SILVA; ROMAO, 2009a), além de mais um
trabalho com analise de trés cartuns (LAMPOGLIA; SILVA; ROMAO, 2009b). Este artigo
pretende fechar a série, a qual buscou a interpretacdo do discurso ndo-verbal cujos efeitos
de sentido sdo de ruptura com a midia dominante, calcada nos pressupostos teéricos da AD
francesa. Em comum com o primeiro artigo, neste temos o interesse de rastrear a
articulacdo da formacéo discursiva entre foto e cartum; simultaneamente, com o segundo

trabalho elaborado temos em convergéncia o enfoque na memdria e no interdiscurso.

Conceitos da Analise do Discurso

A Anadlise do Discurso (AD) de matriz francesa, fundada por Michel Pécheux e Jean
Dubois no fim dos anos sessenta, é calcada na linglistica, na psicanalise e no marxismo, a
partir dos quais seu objeto — o discurso — se constitui num processo de significacdo no qual
marcam presenca a lingua, o sujeito interpelado pelo inconsciente e pela ideologia e a
materialidade histérica (FERREIRA, 1998). A AD situard o discurso em seu papel
historico, sem vé-lo como neutro, a parte da luta de classes. Nessa linha tedrica rompe-se
com a dicotomizacéo lingua/fala conforme observada em Saussure: "Saussure toma, pois, a
lingua como um produto social do qual exclui o processo de producéo, a historicidade e o
sujeito. A fala, que historicamente precede a lingua, é individual, ocasional, da qual ele
exclui qualquer referéncia ao social” (ORLANDI, 2003, p. 99).

O individuo, na AD, é "livremente" submetido a ordem do discurso: “(...) 0

individuo é interpelado como sujeito [livre] para livremente submeter-se as ordens do
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Sujeito, para aceitar, portanto [livremente] sua submissdo...” (HERBERT, 1968 apud
PECHEUX, 1997, p. 133). Por ser atravessado pela ideologia desde sua origem, o sujeito é
heterogéneo e atravessado pelo social desde sua origem, uma vez que é caracteristico tanto
da ideologia quanto do inconsciente se dissimularem, e esses dois esquecimentos
constituem o sujeito. Assim, a AD se coloca como antitese da Andlise de Conteldo, linha
positivista que busca rigor no método para escapar da heterogeneidade do discurso (como
exposto no trabalho de ROCHA e DEUSDARA, 2005).

Percebemos, entdo, que, ndo € escopo da AD buscar "o que o autor quer dizer" com
seus enunciados, o0 que colocaria o sujeito como fonte de seu dizer. Ao invés de se prender
a uma interpretacdo legitima, entende-se o discurso como “efeitos de sentido entre
interlocutores” (PECHEUX, 1997), ou seja, ha outros efeitos possiveis e muitas vozes
ecoam no mesmo discurso, apesar do sujeito ndo se dar conta disso. Uma vez que ele é
determinado por suas condicGes de producdo para significar, necessariamente esta dentro
da lingua, é constitutivo da linguagem, consequientemente impossibilitado de estar "fora"
dela para melhor observa-la, como querem os conteudistas; ao contrario, o contexto sécio-
historico, com suas relagdes de luta e poder, envolve o sujeito e o determina: "O sujeito se
define historicamente: a relacdo do sujeito com a linguagem ¢é diferente, por exemplo, na
Idade Média, no século XVII e hoje." (ORLANDI, 2001, p. 88).

Entendemos a interpretacdo do discurso como determinada pela memoria, a qual
"deve ser entendida aqui ndo no sentido diretamente psicologista da ‘memoria individual’,
mas nos sentidos entrecruzados da memdria mitica, da memoria social inscrita em praticas,
e da memdria do historiador” (PECHEUX, 1999). A partir disso, trabalhamos com o
conceito de memdria ndo no seu viés cognitivo ou documental, mas como meméria dos
sentidos, através da qual o sujeito recorta seu dizer a partir do que j& foi dito. Dessa forma,
ndo entendemos a memoria como uma esfera plena, mas um espaco de disputa também no
ambito midiatico, levando a interpretagdes tomadas como legitimas por determinacGes
sociais:

A interpretacdo ndo é livre de determinagGes: ndo é qualquer uma e é
desigualmente distribuida na formagdo social. Ela é "garantida” pela memodria,
sob dois aspectos: a. a meméria institucionalizada (o arquivo), o trabalho social

da interpretacdo onde se separa quem tem e quem ndo tem direito a ela; b. a
memoria constitutiva (o interdiscurso), o trabalho histérico da constitui¢do do
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sentido (o dizivel, o interpretavel, o saber discursivo). (ORLANDI, 2005, p. 47-
48).

Trabalhamos também com o conceito de interdiscurso, definido por FERNANDES
(2005, p. 49) como entrelagcamento do diferentes discursos numa mesma formagéo
discursiva (FD): "toda formacdo discursiva apresenta, em seu interior, a presen¢a de
diferentes discursos, ao que, na Analise do Discurso, denomina-se interdiscurso”. Um
exemplo disso pode ser dado com base na dissertacdo de OLIVEIRA (2002), que evidencia
a regularidade do crucifixo nas fotografias sobre manifestantes do MST: temos ai dois
discursos envolvidos numa sé FD, algo que vem carregado de historicidade, tanto pela
fundacdo do Movimento em fins dos anos setenta com apoio de setores progressistas da
Igreja Catolica quanto pela memdria do cristo martirizado. Com o interdiscurso, notamos
que nenhum sentido est4 dado ou acabado, pois a relagdo do cruzamento dos discursos com
0 ja-dito pode tanto confirmar quanto polemizar a memoria.

Enfim, neste artigo mobilizamos ainda a nogdo de formagé&o discursiva, que "(...) se
define como aquilo que numa formacao ideoldgica dada - ou seja, a partir de uma posicao
dada em uma conjuntura socio-histérica dada - determina o que pode e deve ser dito."
(ORLANDI, 2005, p. 43). A formacao discursiva, por sua vez, também ndo é um espacgo
fechado em si mesmo, "pois é constitutivamente ‘invadido’ por elementos que vém de
outro lugar (isto €, de outras FD) que se repetem nela, fornecendo-lhe suas evidéncias
discursivas fundamentais" (PECHEUX, 1983, apud FERNANDES, 2005, p. 51). Mesmo
ndo sendo uma estrutura estatica, a FD se caracteriza pela existéncia de enunciados e
objetos comuns que tem lugares e regras de apari¢do no discurso, derivando de um jogo de

relagbes amparado pelo contexto.

Fotografia e efeito de evidéncia na midia

N&o existe para a AD um sentido literal, mas somente um sentido dominante, que é
tomado como natural por efeito ideoldgico de evidéncia. Tal efeito de legitimidade do
conhecimento funciona na luta de classes, conforme ORLANDI (2003, p. 215): "a classe
dominante € a que nado precisa desse conhecimento para se legitimar, a classe-média é a que
precisa do conhecimento legitimo para se reproduzir (ou ascender) e a classe popular é a

que esta excluida, ou seja, ja sabe que ndo lhe adianta essa forma de conhecimento”. A
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midia, embora com freqiiéncia se venda como imparcial e objetiva, faz falar diversas

formac0es discursivas, muitas vezes num mesmo veiculo da imprensa:

A leitura da midia ndo € transparente, pois apesar de ndo ser tdo imparcial como
deveria ser, ela ndo é tdo parcial ao sistema dominante quanto a escola
tradicional, visto que na midia circulam vérias formacdes discursivas que, como
ja vimos, tém subjacente determinadas formac@es ideoldgicas e isso torna os
textos veiculados pela midia dialdgicos. A questdo é saber até que ponto esse
didlogo, essa polifonia presente na midia é percebida pelo leitor (PACIFICO,
1996, p. 43).

De modo a cristalizar o efeito de evidéncia, tanto na midia majoritaria quanto na
alternativa, ha uma sobrecarga de discurso ndo-verbal que se pretende onipresente, de tal
modo que a palavra "imagem™ é quase instantaneamente vinculada a imprensa: "O emprego
contemporaneo do termo ‘imagem’ remete, ha maioria das vezes, a imagem da midia. A
imagem invasora, a imagem onipresente, aquela que se critica e que, ao mesmo tempo, faz
parte da vida cotidiana de todos € a imagem da midia" (JOLY, 1996, p. 14). Nesse cenério,
a fotografia tem papel de destaque, pois a midia vai beber na fonte do discurso fotografico
o efeito de transparéncia para suster a ilusdo de objetividade tdo almejada. Para a AD,
entretanto, a imagem tem uma leitura socialmente inscrita e é opaca (PECHEUX, 1999),
comportando sentidos determinados pelo socio-historico.

Roland Barthes, em seu ensaio A camara clara (1984), discorre sobre a banalidade
da fotografia jornalistica: "Essas fotos de reportagem sdo recebidas (de uma sé vez), eis
tudo. Eu as folheio, ndo as rememoro; nelas, nunca um detalhe (em tal canto) vem cortar
minha leitura: interesso-me por elas (como me interesso pelo mundo), ndo gosto delas™ (p.
67). Tal idéia de fotografia banalizada pela hiper-oferta, cujo efeito foi anestesiado e
domesticado, reclama acesso a memoria a0 mesmo tempo em que impede o sujeito-leitor
do jornal ou site de rastrear o interdiscurso dos sentidos tatuados como evidentes na midia
(ROMAO, 2006).

Essa trivialidade do fotojornalismo, que visa se livrar de detalhes supostamente
indteis para registrar uma "informacdo™ precisa e univoca, vai de encontro ao que Barthes
chamou de fotografia unaria, através da qual seria possivel o registro de uma "unidade™ a
ser gravada nos negativos. A estadunidense Susan Sontag (2004, p. 13) vai além, ao afirmar
que "as fotos modificam e ampliam nossas idéias sobre o que vale a pena olhar e sobre o

que temos o direito de observar. Constituem uma gramatica e, mais importante ainda, uma
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ética do ver". Assim, pelo viés da AD francesa, pode-se entender que a "gramatica™ referida
por Sontag esta relacionado com nosso conceito de FD, pois € nas formacGes discursivas —
as quais, como vimos, sdo muitas na midia — que operam as regularidades na fotografia, ndo
sendo estas significadas igualmente para diferentes FDs, ainda que o interdiscurso atravesse
essas FDs e sempre permita 0 espago para a ruptura, através do conflito entre o velho e o
novo que pode mudar o sentido dominante cristalizado pela ideologia. Basta notar como
ndo se fotografa os mesmos temas das mesmas formas em diferentes momentos histéricos,
apesar de existir ai também uma memoria sobre o como fotografar, isto €, o como ver
estimulado pelas fotos e sua ja citada onipresenca na midia. SONTAG (op. cit., p. 50) cita
varios exemplos dessas regularidades do discurso fotografico, como a foto de politicos:
"Para os politicos, o olhar num viés de trés-quartos é mais comum: um olhar que plana em
vez de confrontar, sugerindo ao espectador, em lugar da relacdo com o presente, uma
relacdo mais abstrata e enobrecedora com o futuro™.

E como fica a foto unéria de Barthes, com sua idéia de mumificacdo do real? Um
dos seguidores do semidlogo francés, Philippe Dubois (1993), recorrerd a teoria barthesiana
para deslocar a foto compreendida como icone para se aproximar do conceito de indice,

como quer a semiotica. Esse deslocamento € assim definido pelo autor:

(...) os indices sdo signos que mantém ou mantiveram num
determinado momento do tempo uma relacdo de conex&o real, de
contigliidade fisica, de co-presenca imediata com seu referente (sua
causa), enquanto os icones se definem antes por uma simples
relacdo de semelhanca atemporal, e 0s simbolos por uma relagédo de
convencdo geral. (Dubois, op. cit., p. 61)

Assim, Dubois, com Barthes, entende a foto como emanacéo do referente, podendo
ela "mentir sobre o sentido da coisa, sendo tendenciosa por natureza, mas nunca sobre sua
existéncia" (BARTHES, 1980 apud DUBOIS, 1993, p. 74). Mas se a fotografia €, como
vimos, opaca, essa existéncia atestada nos negativos tem leitura socialmente inscrita,
portanto a midia nada mais faz do que confundir as no¢des de realismo e realidade,
aproveitando-se da materialidade caracteristica do discurso fotografico, para reforcar o
efeito ideoldgico de sentidos cristalizados, apagando portanto a "escolha" que o sujeito faz
dos angulos, focos, etc. Estudar a fotografia levando em conta essas peculiaridades — que,

por sinal, ndo sdo as mesmas do cartum — é de nosso interesse, pois "ndo separamos formas
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e conteudos. Trabalhamos com a forma material” (ORLANDI, 1993, p. 13). Para trabalhar
com o cartum, também podemos recorrer a conceitos que dao conta de seu modo de
significar sem distinguir forma e contetdo, contribuindo para os postulados da AD, como

veremos a sequir.

Dialogismo e polifonia

Dialogismo é um conceito bakhtiniano que postula o relacionamento entre discursos
como condic¢do de existéncia dos mesmos. Ou seja, 0 principio dialégico consiste na idéia
da presenca do outro em um discurso, sendo a presenca desse outro, por vezes, ocultada.

Para Barros:

Bakhtin, repetimos, considera o dialogismo o principio constitutivo da linguagem
e a condicdo do sentido do discurso. Insiste no fato de que o discurso ndo é
individual, nas duas acepg¢des de dialogismo mencionadas: ndo é individual
porque se constréi entre pelo menos dois interlocutores que, por sua vez, sdo
seres sociais; ndo é individual porque se constroi como um “didlogo entre
discursos”, ou seja, porque mantém relacdes com outros discursos (BARROS,
1997, p. 33).

A partir do pressuposto dialogico, Julia Kristeva desenvolve a idéia de
intertextualidade, que remete ao inter-relacionamento entre textos, verbais ou ndo verbais.
Por essa nogao, ndo existe um texto isolado, sem a influéncia de outros. Segundo ROMAQ
& PACIFICO: “Assim, o ato de dizer, escrever e ler sempre remete sentidos a um
permanente didlogo, em que os fios discursivos de um dizer se cruzam com tantos outros
fios ja falados e tecidos.” (ROMAO & PACIFICO, 2006, p. 20). Tal conceito desdobra-se,
ainda, em dois tipos, a convergente e a divergente. A intertextualidade convergente remete
a concordancia entre textos, a aprovacao e confirmacao de textos produzidos anteriormente.
A paréfrase, por exemplo, € um caso de convergéncia intertextual porque se relaciona

positivamente ao texto parafraseado. Segundo Romualdo:

A colocacgdo da parafrase ao lado da c6pia e da imitagdo — tipos de estratégias em
que o posicionamento do “autor” do texto é incontestavelmente 0 mesmo do
intertexto — deixa claro que a orientagdo dada por aquele que parafraseia é
também a de endosso do autor parafraseado. Desta forma, na parafrase ha uma
continuidade da ideologia dominante, que tende a falar sempre do “mesmo” e do
“idéntico”, a repetir informagdes como se fosse um espelho (...) (ROMUALDO,
2000, p. 72-73).
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J& a parddia configura um caso de intertextualidade divergente, pois se relaciona de
maneira discordante ao texto original. A parddia trabalha com o deslocamento, é a ruptura
do que foi materializado anteriormente. Como afirma Sant’anna: ...a parodia, por estar do
lado do novo e do diferente, é sempre inauguradora de um novo paradigma. De avango em
avanco, ela constréi a evolugdo de um discurso, de uma linguagem, sintagmaticamente
(SANT’ANNA, 1991, p. 27). A paréfrase, portanto, € o tipo de intertextualidade que
confirma o texto original, enquanto a parodia o nega. Para isso, Orlandi ressalta a diferenca

entre paréfrase e parodia:

Uma conseqliéncia da distincdo desses dois processos é a diferenga entre
criatividade e produtividade. A produtividade se da pela obtengéo de elementos
variados através de operacBes que sdo sempre as mesmas, que incidem
recorrentemente e que, dessa forma, procuram manter o dizivel no mesmo espaco
do que ja& esta instituido (o legitimo, a parafrase); a criatividade instaura o
diferente na linguagem na medida em que 0 uso pode romper com 0 processo de
produgdo dominante de sentidos e, na tensdo da relagdo com o contexto historico-
social, pode criar novas formas, novos sentidos. Pode realizar uma ruptura, um
deslocamento em relagéo ao dizivel (ORLANDI, 2001, p. 20).

O conceito de polifonia, também proposto por Bakhtin, se refere ao conjunto de
vozes heterogéneas que compdem um texto, sendo possivel a identificagdo desses lacos
intertextuais, o que difere da monofonia, em que a presenca do outro encontra-se escondida

no texto. Barros difere dialogismo e polifonia, reservando

o termo dialogismo para o principio dialégico constitutivo da linguagem e de
todo discurso e empregando a palavra polifonia para caracterizar um certo tipo de
texto, aquele em que o dialogismo se deixa ver, aquele em que sdo percebidas
muitas vozes, por oposi¢do aos textos monofonicos que escondem os didlogos
que se constituem. Trocando em mildos, pode-se dizer que o dialogo é a
condigdo da linguagem e do discurso, mas ha textos polifénicos e monofonicos,
conforme variem as estratégias discursivas empregadas. Nos textos polifonicos,
os didlogos entre discursos mostram-se, deixam-se ver ou entrever; nos textos
monofonicos eles se ocultam sob a aparéncia de um discurso Gnico, de uma Unica
voz. Monofonia e polifonia sdo, portanto, efeitos de sentido, decorrentes de
procedimentos discursivos, de discursos por definicdo e constituicdo dialdgicos.
(Barros, 1997, p. 35).

Os conceitos bakhtinianos de polifonia, dialogismo e intertextualidade contribuem
para o postulado da Andlise do Discurso, corrente de estudos que desenvolve tais nogdes e

que constitui a base tedrica de nossa pesquisa.
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O cartum e o riso

Caracterizados pelo pictorico e por poucas palavras, charge e cartum utilizam o riso
como forma de denuncia e punicdo as personalidades que transgridem as leis penais, civis e
principalmente morais de uma determinada sociedade. O riso, base da anedota gréfica,
possibilita a posterior reflexdo do individuo sobre o objeto cdmico, de forma a prevenir a

repeticdo dos atos condenados pelo cartum ou charge. Para LIEBEL.:

Assim como rir de uma ac¢do de um individuo traz uma série de frustracdes e
recalques ao seu inconsciente e leva-o a tentar se modificar, o rir de um politico,
de uma acdo ou de um agente de poder mina a autoridade que este exerce sobre a
populacdo e sobre o imaginéario. Desta forma, ao estudar as charges estamos
estudando caracteristicas de toda uma sociedade, ou de um segmento dela, e o
imaginario que a determina. (LIEBEL, 2005, p. 7).

Embora pertencentes ao jornalismo opinativo, cartum e charge diferenciam-se pelo
objeto ao qual enfocam. O cartum trata de uma realidade genérica, de um tema universal.

Segundo Romualdo:

O cartum, no Dicionério de comunicagdo, é tratado como uma anedota gréfica,
com o objetivo de provocar o riso do espectador. E uma das manifestacdes da
caricatura, em sentido amplo, e chega ao riso através da critica mordaz, irdnica,
satirica e principalmente humoristica do comportamento humano, de suas
fraquezas e de seus habitos e costumes (ROMUALDO, 2000, p.20).

J& a charge é mais especifica em seu objeto, tratando de fatos, geralmente politicos,
de determinado tempo e espaco. Ou seja, uma charge produzida num contexto diferente da
do leitor pode prejudicar a compreensdo da piada. Para Romualdo, a charge pode ser
entendida como o texto visual humoristico que critica uma personagem, fato ou
acontecimento politico especifico. Por focalizar uma realidade especifica, ela se prende
mais a0 momento, tendo, portanto, uma limitacdo temporal (ROMUALDO, 2000, p. 21-
22). Por ser o objeto deste artigo uma realidade genérica, concebemos os trabalhos de
Angeli aqui analisados como pertencentes ao género cartum, ja que a justica é um tema de

interesse universal.

O poderoso cheféo: discurso e memoria acerca de Daniel Dantas
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"As leis sdo sempre Uteis aos que tém posses
e nocivas aos que nada tém."
Jean-Jacques Rousseau

Em 08 de julho de 2008 foi deflagrada a operacdo da Policial Federal denominada
Satiagraha, cuja finalidade é a de combater um suposto esquema de corrupgao e lavagem
de dinheiro com inicio h& aproximadamente quatro anos. Essa operacdo é um
desdobramento do caso que ficou conhecido como “Escandalo do Mensaldo”, em que
parlamentares recebiam mensalmente uma quantia em dinheiro em troca de concesséo de
favores aos pagantes.

Durante as investigacOes sobre o caso mensaldo, descobriu-se um esquema de
corrupgao que envolvia o banqueiro Daniel Dantas, dono do Banco Opportunity e gestor da
Brasil Telecom, empresa dona da Telemig e da Amazonia Telecom, que seriam as
principais fontes de recursos do mensaldo. Embora preso por duas vezes no inicio de julho,
Dantas encontra-se em liberdade devido ao habeas corpus concedido pelo presidente do
Supremo Tribunal Federal, Gilmar Mendes. Contudo, Humberto Braz, considerado o braco
direito do banqueiro e acusado de tentativa de suborno a policiais com o intuito de tirar o
nome de Dantas das investigacdes, se entrega a Policia Federal em Sdo Paulo, em 13 de
julho.

Muito embora Dantas seja, até pouco tempo, um ilustre desconhecido de quem s
acompanha a midia de grande circulacdo, o banqueiro ja foi alvo de um sem namero de
denlincias em revistas alternativas, sobretudo a Carta Capital®’, que dedicou as
investigacbes envolvendo Dantas reportagens de capa desde o segundo mandato do
governo Fernando Henrique Cardoso, quando ele chefiava processos de privatizagdes de
companhias estatais. E de nosso interesse, vale dizer, recuperar noticias sobre Dantas nas
midias majoritaria e alternativa, para rastrear como se verifica a memoria sobre a

impunidade e o silenciamento ainda antes da Operacdo Satiagraha eclodir.

> A revista organizou uma coletanea chamada Dossié Dantas na Web, com mais de 90 textos relativos ao
banqueiro e seu legado, com énfase no setor de telecomunicagdes. O dossié pode ser acessado no
endereco: <http://www.cartacapital.com.br/app/materia.jsp?a=2&a2=6&i=1643>. Acesso em: 07 abr.
20009.
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Ilustracao 1°

A esquerda, a foto adulterada publicada no site da Istoé; ao lado, a foto da Folha Imagem

O recorte acima traz, lado a lado, duas fotografias quase iguais, cujas Unicas
diferencas sdo a inser¢do de uma caixa de legenda sobreposta e a auséncia dos dizeres
“Fora Serra” na fotografia da esquerda, sobre uma placa vermelha em destaque. Ao fundo,
um grupo de manifestantes sem-terra erguem as bandeiras vermelhas caracteristicas do
movimento, realizado em protesto a privatizacdes. Na placa de transito do tipo “pare”
ainda vemos a inscricdo das pichacbes “MST e MAB”, presente nas duas fotos. A fotografia
é assinada por Cristiano Machado e foi veiculada na revista IstoE no fim de marco de 2008,
sendo retomada em noticia da pégina eletrénica do jornal Brasil de Fato no dia 07 de abril.

Como dissemos ao discutir a materialidade da foto, a fotografia na midia se
beneficia dos tracos imanentes do real (DUBOIS, 1993) para se instalar na memaria como
espago privilegiado do silenciamento ideoldgico no discurso: uma panacéia para a
inevitavel interferéncia necessariamente arbitraria da lingua no relato das noticias. A tese
da suposta transparéncia da fotografia, contudo, é colocada em xeque pelo embate com o
verbal, seja por via de legendas’ ou de inscric8es lingiiisticas retratadas no préprio registro,
que visam condensar os sentidos. No caso de nosso recorte, tal subversdo do “verbal

subjetivo” subordinado a “fotografia objetiva” ganha contornos irdnicos em duas vias:

® Disponivel em: <http://www.brasildefato.com.br/v01/agencia/nacional/201cistoe201d-apaga-foto-para-
proteger-serra/?searchterm=dantas>. Acesso em: 07 abr. 2009.

7 Um arcabougo teérico mais elaborado sobre a questao das legendas fotojornalisticas pode ser vista em
trabalho anterior, SILVA e ROMAO (2009).
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primeiro, pela revista IstoE, aqui acusada de adulterar a “realidade” contida na fotografia —
que consiste justamente no apagamento de um dizer linguistico e da constituicdo de uma
legenda para delimitar a leitura da imagem; segundo, e ainda mais revelador, a busca do
Brasil de Fato em denunciar tal manipulagdo técnica fazendo uso de outra fotografia, que
evoca um dizer apagado.

A acusacdo do Brasil de Fato quanto ao uso da fotografia como evidéncia precisou,
paradoxo dos paradoxos, recorrer exatamente a “outra” foto como prova de seu argumento.
Percebemos, assim, que a fotografia impera sob a FD jornalistica trazendo esse efeito
probatorio, tdo caro também a FD judicial. Tanto num caso quanto no outro, recai-se huma
miragem positivista que entende a foto como o supra-sumo do imagético, a materializacdo
de uma realidade cuja alteragéo técnica € compreendida como crime de lesa-majestade. Em
outros termos, o Brasil de Fato caiu na armadilha que ele mesmo pretende criticar ao
submeter-se a hegemonia da fotografia como evidéncia imparcial da realidade para destituir
a FD dominante. Tanto que os redatores do artigo no site alegam que “o resultado visual
inverte o significado da imagem”, ou seja, acreditam num sentido Unico e transparente para
a fotografia original. Usa-se até mesmo a legenda como efeito de sentido para a
interpretacao das imagens, tal como faz a IstoE.

Numa perspectiva mais atenta, sobretudo tendo em vista o enunciado da legenda na
fotografia da IStoE e o contexto no qual se deu a noticia, veremos que, sob materialidades
diferentes, a midia corporativa nada mais fez que exercer seus imperativos de sempre: 0
apagamento da luta de classes e a marginalizacdo do MST, retratado como “inimigo do
progresso”, conforme vemos muito também no retrato que revistas como a Veja fazem do
MST (SOUZA, 2004). A legenda no box publicado na IstoE diz: “A exemplo do que
ocorreu em Sao Paulo, em protesto contra a privatizacdo da Cesp, 0s sem-terra prometem
parar estradas em todo o pais nos proximos dias”. Esses dizeres circulam sob a memoria
tdo difundida na midia dominante sobre os movimentos sociais como obstaculos ao
transito: os manifestantes saem do campo, representado aqui pelo verde da grama, para
“invadir’ o asfalto, o espago do urbano, do “progresso”.

A placa Pare, inclusive pela cor vermelha — icone da esquerda politica e das
bandeiras do MST - dialoga com esse efeito desejado pelo sujeito-editor (mas néo

necessariamente pelo sujeito-fotégrafo), o de que sdo os movimentos que devem parar, e
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ndo o “progresso” vinculado as privatizagdes. O angulo do sujeito-editor, contudo, esbarra
no obstaculo da pichacdo “Fora Serra™, apagada provavelmente via softwares de edigcdo
imagética. Tal recurso se assemelha a dissimulacdo da polifonia na imprensa majoritéria
que ocorre, também, no discurso lingiistico; portanto, ndo é surpresa que 0 mMesmo
aconteca com as fotos. Digno de nota é a observacdo que o Brasil de Fato traz na noticia
sobre a manipulagio da foto sobre a revista IstoE ser “controlada pelo acionista majoritario
do banco Opportunity, Daniel Dantas” em abril de 2008, ou seja, pouco antes da prisao do
banqueiro. A trama de Dantas com o PSDB e a chamada “privataria’ exercida pelo partido
ja e velha conhecida, como notamos, da FD de resisténcia midiatica, calcada na denincia e
no papel investigativo do jornalismo, diferente do silenciamento na imprensa dominante.
Quando a Operacdo Satiagraha finalmente veio a tona com a prisdo e consequente
habeas corpus de Dantas, a impunidade do banqueiro surgiu na midia corporativa como “so
mais um evento” sobre a desigualdade da aplicacdo judicial. Mas, como espaco
heterogéneo, a midia também fez circular, em 16 de julho de 2008, um Cartum de Angeli
na Folha com a retomada desse sentido de impunidade no sistema juridico brasileiro, ja

caracteristico da obra do cartunista, para o caso de Dantas.

Ilustracdo 28

& Cartum originalmente publicado no jornal Folha de S. Paulo, em 16/07/2008.
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BRAGDO DIREITO DE DANTAS S5E ENTREGA
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No titulo: “Brago direito de Dantas se entrega”, o verbo reflexivo indica que a a¢éo
foi praticada pelo proprio individuo, silenciando a acdo da policia. A escrita “braco direito
de Dantas” dialoga com o desenho do membro superior direito do corpo humano,
registrando o efeito polissémico da expressdo. Por marcar o sentido literal das palavras,
causando um efeito de absurdo, a metafora do “braco direito” como 0 amigo e comparsa, é
silenciada, mas nem por isso deixa de estar presente, ja que “todo o0 processo de
significacdo traz uma relacdo necessaria ao siléncio” (ORLANDI, 1993, p. 22-25 apud
CAZARIN, 1999, p. 133).

Neste cartum, o membro do corpo humano metaforiza 0 membro da organizagéo
criminosa, remetendo a idéia de que, como a prisdo de apenas uma parte do corpo de um
homem ¢ absurda, da mesma forma o é a prisdo de somente um integrante do esquema de
corrupgéo que envolvem varias pessoas, dentre eles banqueiros e parlamentares. O sentido
de incompletude aqui instalado no exercicio da justica dialoga com a denuncia do Brasil de
Fato sobre o caso da fotografia da IstoE (ilustracdo 1): enquanto na foto faltam os dizeres
de resisténcia a José Serra (governador alinhado a Dantas), no cartum percebe-se a falta do

organismo completo, do ato penal executado apenas parcialmente.
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Nota-se que nas paredes da cela existem inscricdes que remetem ao discurso
religioso, como “Jesus Salva”, ou simplesmente ““Jesus”, remetendo & idéia da passagem
de outros detentos por aquela cela. S&o nas paredes que é revelada a formacéo discursiva
dos sujeito-presos, marcada pela heterogeneidade de seu discurso, fazendo com que o
discurso religioso compartilhe espaco com o discurso erotico, através de desenhos de
mulheres semi-nuas, juntamente com o discurso do crime, registrado pela sigla “PCC™ —
referente a organizagdo criminosa paulistana Primeiro Comando da Capital — e com o
discurso familiar de que “mae s6 tem uma”.

Contudo, verifica-se, em meio aos discursos materializados nas paredes da cela, que
marcam a presenga/auséncia do outro, o sujeito-braco abre espaco sobre tais inscri¢Oes,
apagando-os, e escrevendo em cima destes desenhos — remontando & idéia dos palimpsestos
que consistia na inscri¢do sobre suporte em que ja haviam escritos e foram apagados, sendo
reutilizado por falta de material para escrita. Mais uma vez, hd o resgate da memdria de
Dantas e seus “bragos” (na imprensa, inclusive, como vimos na analise da ilustracdo 1) no
apagamento dos dizeres de oposi¢do. O sentido de palimpsesto também existe na fotografia
adulterada da IstoE, mas com uma peculiaridade: ao invés de se extinguir um dizer para
sobrepor outros, o sujeito-editor decidiu escolher o puro e simples apagamento do que
havia antes. Deste modo, notamos como o siléncio também significa, constituindo o
chamado “siléncio local” a que remonta Eni Orlandi (1993), o veto do que é proibido
circular na FD da midia dominante.

No entanto, a inscricdo feita pelo “sujeito-braco” ndo compartilha da mesma
formacdo discursiva da qual pertenciam os escritos nas paredes, feitos por outros sujeitos
que ocuparam anteriormente aquele mesmo espaco. O sujeito-braco desenha o “jogo da
velha”, um passatempo que adquire aqui ndo o sentido de entretenimento, mas o sentido de
brevidade, de que a estada na prisdo desse individuo € temporaria, para passar o tempo,
discursivizando, dessa forma, a idéia de impunidade. Tal sentido é ratificado com a soltura
de Humberto Braz um més depois de se entregar, através do habeas corpus concedido pelo

ministro do Supremo Tribunal Federal, Gilmar Mendes.
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Ilustracdo 3°

Com a prisdo e subsequente soltura de Daniel Dantas, o Brasil de Fato voltou a se
pronunciar amplamente sobre o banqueiro. Conforme observado na anélise da ilustracéo 1,
o jornal ndo fala de qualquer lugar, mas é inscrito socialmente na chamada "midia
alternativa”, na qual os desmandos de Dantas ndo foram silenciados e as denuncias sobre a
trajetdria corrupta do banqueiro sdo uma regularidade da FD. Nas fotografias acima,
publicadas em julho de 2008 no site da Agéncia Brasil de Fato (mas relativas ao jornal
impresso), 0 sujeito-editor mobilizou um modo de falar bastante caracteristico do
fotojornalismo: o ajuntamento de duas fotografias relativas ao protagonistas da noticia,
colocadas lado a lado sem linha divisoria de dimenséo vertical idéntica.

Essa unido das duas imagens, com uma pessoa centralizadas em cada, ambas
focadas da cabeca ao busto, visa efeito de homogeneidade e clareza na relagédo estabelecida
(que é tomada como Obvia pelo sujeito-editor) e tem muito a ver com a fotografia unaria
segundo Barthes: busca-se a "unidade” necesséria para identificar Dantas e Mendes, com
suposicdo tornando a fotografia mero veiculo neutro de reconhecimento para ulterior
registro das pessoas envolvidas de modo a "informar" o sujeito-leitor, quase como uma

fotografia de RG, de documento. Nesse aspecto, o "sintagma fotografico" ai construido se

° As fotografias foram publicadas no site do jornal Brasil de Fato, relativas & edicio impressa n® 281, de 17 a
23 de julho de 2008. Disponivel em:
<http://www.brasildefato.com.br/vO1l/impresso/anteriores/jornal.2008-07-24.1378747519>. Acesso em: 07
abr. 2009.
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assemelha muito ao discurso cientifico pretensamente neutro tdo duramente criticado por
Michel Pécheux (ver, por exemplo, PECHEUX, 2006).

A ilusdo de obviedade para a AD é quebrada, primeiro porque essa relacdo ndo ¢
estabelecida igualmente nas fotografias de todos os veiculos da imprensa (portanto varia
conforma a FD, sendo o préprio silenciamento das fotos uma possibilidade), segundo
porque colocar as fotos nesse "sintagma"”, e ndo s6 uma delas ou em espacos dispares na
diagramacdo, por is s constitui efeitos de sentido. Além disso, a pretensdo de unidade é
ainda desmantelada pelos signos socio-historicos presentes alem do rosto das pessoas
fotografadas, relacionados com o studium de Barthes (1984), o qual também comporta
programas de leitura. Basta notar como ndo se enquadrou somente a face de Dantas e
Mendes (diferente de um RG), mas ainda o peito que exibe em ambos o paleté e a gravata,
signos onerosos para a midia minoritaria, antagbnica ao o "crime de colarinho branco".

Nota-se também o microfone na imagem de Mendes, colocando-o como detentor do
poder, dado que € ele quem tem a voz, aquilo pelo que se luta socialmente: "(...) o discurso
néo é simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de domina¢do, mas aquilo por
que, pelo que se luta, o poder do qual nos queremos apoderar” (FOUCAULT, 2006, p. 10).
Da mesma forma, a cadeira e 0 microfone que compdem o plano de fundo na segunda foto
estdo nitidos, trazendo a memoria do poder judiciario e da impunidade, enquanto a
paisagem atrds de Dantas estd desfocada. Isso instala, ao mesmo tempo, tanto efeitos de
mistério para Dantas quanto apaga o plano de fundo — que o sujeito-fotografo considerou
(ideologicamente) irrelevante para Dantas, mas ndo para Mendes. Ndo obstante, o
enquadramento da segunda fotografia exibe as duas méos do magistrado, uma delas na
direcdo da mao "sem dono" que repousa amistosamente no ombro do banqueiro na primeira
imagem, falando sentidos de camaradagem entre os dois envolvidos. Basta notar como, no
caso da ordem das fotos ser invertida, boa parte desse efeito se perde.

Ainda sobre a ordem das fotos, nota-se a busca pela homogeneizacdo da leitura
multifacetada da imagem ao colocar a imagem da esquerda relacionada ao primeiro
acontecimento (prisdo de Dantas) para, na direita, exibir o evento posterior (a soltura), no
qual o Ministro Gilmar Mendes é o protagonista. E um efeito que busca diadlogo com o
linglistico, cuja leitura é convencionalmente da esquerda para a direita, com 0 sujeito

buscando dar ordem cronoldgica ao discurso. Vimos isso também na ilustracdo 1. Essa
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temporalidade € posta ai para instalar sentidos de impunidade, o que s6 é possivel pela
disposicdo proxima das fotos, com diagramacdo que funda equivaléncia. Ou seja, pela
mesma FD, mas respeitando suas diferentes formas, fotos e cartuns falam sobre a memoria

da impunidade, com efeitos de sentido parecidos.

Consideragdes finais

Com a realizagdo deste trabalho, percebemos que a formacdo discursiva (FD) de
cartuns e fotos, em veiculos de imprensa dessemelhantes como a Folha de S. Paulo e o
Brasil de Fato, sdo atravessados pela ideologia de maneira heterogénea para singnificar a
resisténcia & impunidade em cartuns e fotografias. Nesse sentido, materialidade de cartum e
fotografia sdo consideradas para tecer enunciados sobre o mesmo tema, pois conceitos
como 0 riso do cartum ou a emanacdo do referente na foto ndo sdo intercambiaveis.
Observamos ainda como a memdria discursiva opera na midia para significar a impunidade,
mas com regularidades diferentes nos jornais, cujo silenciamento ou denuncia instalam
gestos de leitura polissémicos concernentes as acdes da Operacdo Satiagraha.

Por fim, notamos como a Analise do Discurso francesa, aliada a conceitos tedricos
caracteristicos de discursos fotograficos e cartunisticos, pode levar a tona leituras ricas
sobre os enunciados ndo-verbais, considerando a memdria e a FD presentes nos mesmos
para materializar sentidos de dendncia, tal como vimos nas analises do corpus. A
importancia de levar em conta a ideologia marcada em recortes imagéticos da midia ganha
ainda mais ressonancia se lembrarmos que a foto é tomada como evidente e objetiva,
enquanto o cartum é classificado como infantil, algo que impede interpretacbes mais
ousadas do processo discursivo que inscreve manifestagdes sobre um legado tdo denso na
politica nacional brasileira pos-ditadura militar, como o que foi deixado por Daniel Valente
Dantas, bem como sobre o significado de sua prisdo e o habeas corpus.

Como salientado por Massad e Faria (2008, p. 13), "Mais do que um mero
julgamento das ac¢bes de Dantas, necessario e salutar a democracia, € preciso que sejam
revistos 0os mecanismos financeiros que Ihe permitiram acumular tanto poder e se imiscuir
no Estado de modo téo facil e profundo”. A julgar pelos resultados de nossas analises, além

dos financeiros, acrescentariamos também os mecanismos ideoldgicos.
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