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RESUMO

O artigo aborda o processo de criacdo de personagens em ficcBes audiovisuais, com énfase na
construcdo de didlogos. A partir de conceitos oriundos da Andlise do Discurso de orientacdo
francesa, particularmente enunciado e formagdo discursiva em Michel Foucault, procuramos
discutir como esse referencial tedrico pode ser uma ferramenta aplicada a elaboragdo da
caracterizacdo de personagens e de dialogos em roteiros audiovisuais. Para tanto, tragamos um
paralelo entre aspectos técnicos dos manuais de roteiro e a teoria do discurso, resultando na
criacdo do quadro discursivo da personagem como ferramenta de operacionalizagdo na construgdo
dos roteiros e de valorizacdo da figura do dialogista na cadeia produtiva do audiovisual, aspecto
pouco valorizado no Brasil. Propomos, nesse sentido, uma co-relagdo entre contribuicGes tedricas
da anélise do discurso de orientagdo francesa e a construcédo de dialogos ficcionais no audiovisual.

PALAVRAS-CHAVE: Roteiro cinematografico; Dialogo; Discurso.

ABSTRACT

The article approaches the process of creating characters in audiovisual fictions, with emphasis
on the construction of dialogues. Based on concepts derived from the French-oriented discourse
analysis, particularly enunciation and discursive formation in Michel Foucault, we seek to discuss
how this theoretical framework can be a tool applied to the development of characterization of
characters and dialogues in audiovisual scripts. In order to do so, we draw a parallel between
technical aspects of script manuals and discourse theory, resulting in the creation of the discursive
framework of the character as a tool for operationalization in the construction of scripts and for
valuing the figure of the dialogist in the audiovisual production chain, an aspect little valued in
Brazil. In this sense, we propose a correlation between theoretical contributions of French-
oriented discourse analysis and the construction of fictional dialogues in audiovisual.
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Introducéo: apresentando a questao

Qualquer narrativa ficcional, literaria ou audiovisual, possui alguns elementos
essenciais para a histdria acontecer; entre eles, as personagens, seres que d&o vida as a¢oes
da trama, sdo fundamentais. Essas figuras ficticias, criadas pelo roteirista e trabalhadas
pelo diretor e atores, sdo um dos principais agentes de identificacdo do publico com a
historia, seja em narrativas que emulam a vida real, seja na concepcdo de mundos
singulares, ancorados na fantasia. A construgdo das personagens, principalmente no
roteiro, é indissociavel da manifestacdo linguistica: didlogos, mondlogos, soliléquios séo
alguns dos aspectos mais importantes na construcédo ficcional audiovisual, tanto que, por
vezes, € a Ultima etapa a ser trabalhada no processo de escrita da historia. A palavra escrita
ganha corpo no trabalho dos atores, podendo ser modificada na préatica interpretativa, mas
é preciso que a base de construcdo dos didlogos seja s6lida. Os manuais de roteiro
(Comparato (2010), McKee (2013) e (2018), Field (2001)) costumam dedicar algumas
paginas a arte da criacdo dos didlogos e sua importancia no desenvolvimento de uma boa
historia. McKee (2018) chegou a criar um manual especifico sobre o tema, em que
trabalha técnicas para que a escrita do didlogo ndo soe artificial, excessiva, incompleta,
inverossimil. Encontrar a medida certa da expressdo linguistica estd relacionado ao
enredo da trama e as caracteristicas da personagem: “toda fala responde a uma
necessidade, empenha um propdsito e efetua uma acdo” (McKee, 2018, p.21).

A cadeia produtiva do cinema brasileiro ndo tem, tradicionalmente, a figura do
dialogista, o profissional que trabalha especificamente na constru¢do dos dialogos nos
roteiros. O objetivo deste artigo é fazer uma discussdo sobre a viabilidade de linguistas
desempenharem essa funcgdo, a partir de habilidades analiticas desenvolvidas na préatica
da Analise do Discurso de orientagdo francesa, particularmente os estudos discursivos
foucaultianos. A criagdo de um experimento em um laboratério oferecido aos alunos de
graduacdo em linguistica, desenvolvido na Universidade Federal de S&o Carlos
(UFSCar), que contou com a participagdo de pesquisadores e profissionais da industria

do cinema, motivou o desenvolvimento desse estudo que procura investigar:

a) A possibilidade de estabelecer uma relagdo tedrico-metodologica entre

orientacOes relativas a escrita de didlogos em manuais de roteiro (Comparato
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(2018), Field (2001), McKee (2013 e 2018)) e conceitos oriundos da Analise do
Discurso de orientacdo francesa, sobretudo aqueles resultantes das contribuicGes
de Foucault (2004), particularmente o método de analise desenvolvido na
Arqueologia do Saber.

b) A partir da pertinéncia do desenvolvimento dessa relagéo, propor um modelo
tedrico-operacional aplicavel a cadeia produtiva do processo de escrita de roteiro,

considerando aspectos do fluxo de trabalho dos roteiristas.

N&o se trata, entretanto, de uma discussdo de carater eminentemente tedrico, mas
a busca por uma efetiva agregacdo desses saberes no processo produtivo da escrita dos
roteiros, vislumbrando um possivel lugar para os cientistas da lingua na elaboracao
criativa dos dialogos. Os manuais técnicos de roteiro afirmam a importancia do diadlogo
na construcdo de personagens complexos como fator decisivo nos processos de
identificacdo com o publico. "Dialogo, portanto, € o principal veiculo que um escritor tem
para moldar sua personagem” (McKee, 2018, p. 60).

A proposta de aplicacdo/operacionalizacdo de ferramentas discursivas para a
escrita de didlogos deve levar em conta dois riscos extremos: de banalizar conceitos
complexos ou tornar o procedimento inacessivel as exigéncias de uma cadeia produtiva
que trabalha em perspectiva multidisciplinar, como é o caso do audiovisual, submetida
também a um ritmo de producdo definido pelos orcamentos e prazos. O desafio que se
apresenta é encontrar um ponto de ajuste para uma possivel contribuicdo de linguistas
(cujo pressuposto é a relativa familiaridade com os conceitos discursivos) e o incremento
desses conceitos num processo produtivo ja de alguma maneira estabilizado (os métodos
e técnicas de escrita de roteiro).

N&o é dificil sustentar a ideia de que a escrita e a interpretacdo de dialogos nos
produtos ficcionais audiovisuais demandam saberes linguisticos; aspectos relacionados
ao universo sintatico e semantico da expressao das personagens se complementam pela
manifestacdo fonoldgica, a prosodia, o ritmo da fala, o tom de voz. Fatores historicos e
culturais, tais como regionalismos, estratos sociais especificos, também estdo presentes
na expressdo verbal das personagens como variedade linguistica. A construcdo de
didlogos é um processo que se inicia na criacdo do roteiro e ganha materialidade

audiovisual na intepretacdo dos atores e na montagem do produto final. O processo de

revista Linguasagem, S&o Carlos, v.48, n.1, 2025, p. 60-85 ISSN: 1983-6988

62
Q) ev-vie -3 |



Pedro Henrique Varoni de Carvalho; Kethilin Trepichio

escrita de dialogos parece pressupor, portanto, um potencial ponto de encontro entre a
linguistica e a cadeia produtiva do audiovisual. E com base nessa potencialidade que
pensamos em uma proposta de operacionalizacdo dos conceitos em um quadro
metodoldgico que denominamos de desenho discursivo da personagem. A aplicacédo
pratica da teoria da Anélise do Discurso surge como possibilidade de desenvolvimento e
aprofundamento em processos produtivos, em que se poderd experimentar sua real
viabilidade e promover ajustes. O propdsito deste artigo é sistematizar diretrizes para essa
pratica, como um primeiro passo para uma aproximacdo que pode trazer beneficios
mUtuos: os roteiristas passariam a dispor de conhecimento especializado para a dificil arte
de escrita de didlogo e os linguistas um novo e estimulante universo de trabalho e
pesquisa.

A Anélise do Discurso é tradicionalmente uma disciplina de interpretacdo e de
problematizacdo do proprio ato de interpretar. O que propomos aqui € um deslocamento,
no sentido da aplicacdo do referencial tedrico-metodoldgico, particularmente dos
conceitos de enunciado foucaultiano e formacéo discursiva, para pensar 0 processo de
producdo dos roteiros audiovisuais, com énfase na expressao verbal das personagens,
tomadas em uma perspectiva discursiva. Em certo sentido, trata-se de uma inversao
metodoldgica: se 0 método da Analise do Discurso consiste em partir do enunciado em
sua materialidade linguistica para alcangar a materialidade discursiva (Courtine, 2016), o
que temos no cendrio é partir dos elementos visuais, dos gestos, da ambientacdo, dos
acontecimentos descritos no roteiro, para a construcdo do didlogo e o lugar da palavra
como enunciados discursivos. Desafio tedrico que é empreendido com a ajuda da leitura
de Deleuze (2017) sobre a arqueologia foucaultiana, refor¢ando a relagao entre os regimes
de dizibilidade e visibilidade no pensamento de Foucault.

O desenvolvimento do artigo se da em trés movimentos complementares.
Iniciamos por uma breve descricdo/interpretacdo das relagdes entre a construcdo das
personagens e sua expressao verbal, tomando por base as técnicas dos manuais de roteiro.
Um filme, uma série, promovem recortes na vida desses seres ficcionais e sugerem pistas
para essa mesma vida fora dos limites da tela. Esse processo, fundamental na construcao
das personagens pelos atores, pode ser ampliado pela incorporacdo de saberes discursivos.
A ideia de pensar os didlogos como enunciado e a inscricdo dos sujeitos ficcionais em

formac0es discursivas permitem apreender a personalidade construida na rela¢do entre o
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que se diz, o ndo dito e o indizivel (McKee, 2018). O que se qualifica como indizivel nos
manuais de roteiro, pode ser pensado, em perspectiva discursiva, como o fato de que o
sujeito ndo e integralmente dono do dizer, ha sempre limitacdes que fazem com que
determinados enunciados possam ou ndo circular. Identificar esse espago de
indizibilidade na construcéo de personagens ficcionais pode ser um diferencial importante
no aporte tedrico discursivo as praticas de escrita de roteiro.

A construgdo do didlogo € indissociavel de aspectos mais gerais da historia
contada, da inscricdo dos sujeitos-personagens em determinadas formacdes discursivas
que se fazem presente na relacdo que a historia estabelece com sua criacdo de mundo.
N&o se trata, portanto, de uma maquinaria de representacdo do real na ficcdo, mas de
perceber nas proprias malhas da criacdo, a possibilidade de pensar sujeitos, discursos e
enunciados numa perspectiva das contribui¢es do dispositivo tedrico, deslocando os
conceitos e sua aplicacao.

O segundo movimento diz respeito a discussdo de base tedrica, a perspectiva em
que tomamaos o conceito de enunciado em Foucault, a discusséo sobre a heterogeneidade
das formacdes discursivas, com base em Authier Revuz (1990) e (2004) e Courtine
(2016). O risco de tomar o conceito de formacdao discursiva como um bloco homogéneo,
sem contradi¢Oes, pode resultar em personagens planos. A proposta de uma abordagem
discursiva, ao contrario, é sinalizar as contradi¢cbes do sujeito consigo mesmo.
Pretendemos também discutir, de forma breve, a pertinéncia desse deslocamento da teoria
para a criacdo ficcional. Como prevé a teoria arqueoldgica foucaultiana, a ordem do
discurso de cada tempo ou contexto cultural se da pelo aspecto relacional dos enunciados,
assim, as ficches - mesmo as revisitacOes historicas - tém sentido no presente em que
irrompem. De forma complementar, a leitura muito original empreendida por Deleuze
(2017) do enunciado foucaultiano, nos faz ver a relagdo intrinseca entre os regimes de
enunciabilidade e dizibilidade, algo que esta na génese da linguagem audiovisual. As
relagOes entre ver e dizer ndo sdo nunca harmonicas, nos diz Deleuze (2017), mas uma
espécie de combate que produz os regimes discursivos de cada contexto.

A partir desse percurso chegamos ao terceiro movimento: a proposta de desenho
discursivo da personagem, trazendo dois exemplos de produgbes audiovisuais de
contextos diversos. O primeiro se refere a personagem da série norte-americana Breaking

Bad, o professor-traficante, Walter White, e uma personagem iconica do cinema
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Brasileiro, Dora, interpretada por Fernanda Montenegro, no filme Central do Brasil. A
escolha de universos tematicos e culturais diversos procura demonstrar a aplicacdo da
proposta em diferentes dimens@es da industria audiovisual, para finalidades diversas. Nao
faremos, nos dois casos, uma analise discursiva das personagens; fazé-lo seria fugir a
proposta de operacionalizacdo da teoria que nos guia. Os exemplos devem servir para
pensar a viabilidade e a aplicabilidade do desenho discursivo da personagem nos
processos produtivos do fazer cinematografico, indicando o contexto em que se poderia
desenvolver essa ideia. Nessa parte, descrevemos também, de forma breve, a experiéncia
do laboratorio de escrita de dialogos, ocorrida entre janeiro e abril de 2022, no curso de
bacharelado em Linguistica da UFSCar.

As conclusbes apontam para os desafios da implementagdo dessa ferramenta
adicional do desenho discursivo da personagem como contribuicdo real para a construcéo
de dialogos audiovisuais, considerando que a figura do dialogista ndo € uma tradicdo da
cinematografia brasileira. “Eu ndo sinto isso tdo valorizado no Brasil, embora exista
demanda e potencial. Mas se vocé for olhar, por exemplo, nos filmes franceses, existe a
funcéo de dialogista, aquele que trabalha com o didlogo” (Cataldo, 2021).

Um outro aspecto a ser considerado € o fluxo de trabalho dos roteiristas,
particularmente no que se refere a construcdo dos dialogos, considerado um dos grandes
desafios dos criadores e a ultima etapa a ser concluida. E comum a utilizacdo do método
de leitura em voz alta como forca de aperfeicoar as falas dos personagens. Acreditamos
que a proposta do desenho discursivo seja um elemento a mais para conseguir resultados
satisfatorios, diante do reconhecido desafio da escrita dos dialogos, como ponto de
dificuldade na criacdo dos roteiros.

Relacdes de identificacdo do publico com as personagens

A construcdo das personagens se inicia no trabalho do roteirista ou escritor. Para
Brait (2017, p. 19) tanto na literatura quanto no cinema “o problema da personagem &,
antes de tudo, um problema linguistico-artistico, pois a personagem néo existe fora das
palavras”. Nesse caso, ndo importa se 0 caminho € uma representacdo da realidade ou a
criacdo de um universo narrativo proprio. O que conta é a coeréncia da obra, ndo

necessariamente o mundo exterior ou real, a “verossimilhanca interna da obra ¢
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extremamente pertinente” (Brait, 2017, p. 40). Brait (2017) discorre acerca de
verossimilhanca e veracidade, trazendo como exemplo o filme Indiana Jones e o Templo
da Perdicéo, de 1984. Se observarmos a sequéncia de cenas em que o herdi protagonista
e seus companheiros lutam e vencem seus poderosos inimigos, o0 conceito de
verossimilhanca interno da obra se mostra mais claro. Ao optar por analisar as sequéncias
de acdo através dos dados plausiveis da nossa realidade, notamos a falta de veracidade e
passamos a considerar o filme totalmente absurdo. Entretanto, ao observar que o
comportamento do protagonista e o desfecho das suas acdes na histdria apoiam-se nas
necessidades de encaminhamento da trama, concluimos que o filme mantém a sua
verossimilhanga interna, ou seja, dentro da realidade da obra, as coisas fazem sentido.

O processo de identificacdo do publico com as personagens se da através de uma
espécie de pacto de seducdo que acontece no desenrolar da historia a ser contada. Para
Brait (2017, p. 22), “ndo se trata de uma emogao superficial, provocada apenas pelo dado
da surpresa: a releitura do romance ndo impede que a emogdo seja revivida”. As
personagens ndo precisam ser humanas e nem ter forma humana. Podem ser animais,
seres extraterrestres e até seres inventados, como acontece com o filme vencedor do
Oscar de Melhor Animacédo em 2016, a animacdo infantil Divertida Mente (Inside Out,
2015), da Pixar, em que as personagens principais sdo sentimentos e emo¢des humanas,
como alegria, tristeza, medo, nojo e raiva. Em casos como esse, se as personagens ndo
sdo reais, nem humanas e nem possuem matéria fisica, o didlogo, a manifestacéo
linguistica, é o elemento que promove a proximidade com o espectador.

A personagem pode ser considerada uma habitante de uma realidade ficcional,
diegética, que pode, em alguns casos, ganhar materialidade na vida cotidiana. Um
exemplo de personagem icone do cinema brasileiro contemporaneo é a Dona Herminia
Amaral, da série de filmes Minha Mie E Uma Peca (2013-2019). A personagem,
interpretada pelo ator Paulo Gustavo, é uma mée irreverente, dramatica e que costuma
utilizar frases comuns ao cotidiano de muitas mées brasileiras, adaptadas ao contexto de
humor e performance do ator. A forma como Dona Herminia se expressa diante dos
problemas que precisa enfrentar enquanto dona de casa de meia idade, divorciada do
marido, que a trocou por uma mulher mais jovem, e mée de dois filhos adolescentes em
crise chamou a atencdo do publico, pois a expressdo verbal da personagem é Unica e

exclusiva dela. Apesar do fato de que suas falas soarem naturais e corriqueiras, quem

revista Linguasagem, S&o Carlos, v.48, n.1, 2025, p. 60-85 ISSN: 1983-6988

66
Q) ev-vie -3 |



Pedro Henrique Varoni de Carvalho; Kethilin Trepichio

conhece pelo menos um dos filmes em que a personagem participa, sabe que esse dialogo
pertence a ela. A forca da personagem a torna Unica, assim como sua expressao

linguistica.

Quando uma personagem original busca dentro de si sua expresséo, sua
voz sera um efeito colateral de sua personalidade, experiéncia,
conhecimento, locucéo e sotaque Unicos. O ideal € que a linguagem de
uma personagem seja tdo plausivel, tdo aparentemente natural, tdo
idiossincratica que qualquer frase de qualquer cena soa como uma
improvisagdo que ninguém, a ndo ser aquela personagem especifica,
naquele momento especifico, poderia inventar (McKee, 2018, p. 154).

A popularidade da personagem se estendeu para além do filme em que ela aparece.
Nas redes sociais, até hoje, anos ap6s o langamento do primeiro filme da trilogia, muitos
perfis de compartilhamento de memes sdo criados, reproduzindo ou adaptando falas da
personagem. Em novembro de 2021, no mesmo ano do falecimento do ator Paulo Gustavo
que deu vida a personagem nas telas, Dona Herminia ganhou uma estatua sua como parte
de uma homenagem ao ator, no parque Campo de S&o Bento, na cidade de Niter6i, no Rio
de Janeiro.

A criacdo de personagens tdo marcantes segue sendo um dos principais desafios
dos escritores de roteiro. Para Comparato (2018), quando criamos uma personagem,
devemos levar em consideracgéo trés aspectos: veracidade, verossimilhanca e realidade.
As personagens sdo seres ficcionais, entretanto, € necessario ocasionar a sensacdo de
realidade, mesmo que toda a trama seja baseada em premissas falsas. Esse equilibrio entre
verossimilhanca e veracidade independe, como vimos, do roteiro pretender ser uma
representacédo da realidade.

Field (2001) pensa a caracterizagdo da personagem no audiovisual em duas
categorias basicas: interior e exterior. O roteirista afirma que a vida interior compreende
desde o nascimento até o inicio do filme ou série e esse &€ um processo que forma a
personagem. Ja a vida exterior acontece desde o inicio até o final do filme e trata-se de
um processo que revela a personagem, mas que permite manter algum mistério sobre sua
vida pregressa, como elemento imaginativo presente na frui¢cdo por parte do espectador.
Esse aspecto de uma vida possivel para a personagem fora da estrutura narrativa da pecga
audiovisual & fundamental para se pensar, como veremos, a insercdo de aspectos

discursivos na sua construcdo. Tomar a obra como um recorte de uma vida possivel, ainda
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que ficticia, € um elemento que pode ajudar na construcdo dos didlogos nas narrativas
audiovisuais.

O processo criativo pode, nesse sentido, estender os recortes para além do que
aparece na histéria em si. Esse aspecto € o0 que garante, por exemplo, a construcdo de
personagens complexas nas séries de longas temporadas, tal como se dd com Tony
Soprano em The Sopranos ou com Don Draper em Mad Man, cada nova temporada revela
outras facetas das personagens, ja que a complexidade da vida humana ndo cabe em duas
horas de exposi¢do, mesmo em registros documentais.

Assim, na construcdo criativa das personagens no processo de escrita,
encontramos alguns pontos nos manuais de roteiro que servem de base para uma reflexao
a luz das teorias do discurso. No caso de historias sem referencialidade direta com o real,
baseada na criacdo de mundos fantasiosos, é preciso considerar que mesmo as pecas
ficcionais emergem com enunciados num contexto cultural, social e histérico especifico
que torna isso possivel. Ou seja, por mais caracteristicas fantasiosas que tenham, seu
surgimento diz respeito a ordem do discurso (Foucault, 1971), do tempo histérico de sua
producdo. Seguindo as pistas foucaultianas, é o caso de se perguntar por que aparece uma
fantasia e ndo outra em seu lugar, ou porque em determinados contextos, revisitamos um
tipo de fantasia e ndo outro.

Dessa forma, a contribuicdo metodoldgica dos estudos discursivos foucaultianos
para a escrita de didlogos passa necessariamente pelas rela¢fes entre préaticas discursivas
e ndo discursivas, como sugere Foucault (2004). A nossa proposta pressupde um processo
inverso as andlises discursivas que partem do enunciado para encontrar seu sentido na
relacdo com os sujeitos, 0s objetos, 0s conceitos e as estratégias, tal como descreve
Foucault na Arqueologia do Saber (2004). Na criacdo de didlogos como enunciados
foucaultianos, é preciso encontrar o enunciado a partir das praticas ndo discursivas, o que
se V&, 0 que se conta de outra maneira que ndo a palavra, a percepcao da personagem
como sujeito do discurso.

E preciso pensar essa intervencao discursiva para a escrita de dialogos a partir do
roteiro ja encaminhado, em fase final da producdo. O analista, escritor de dialogos, deve
interpretar o0 roteiro como um corpus de pesquisa que lhe permitird apreender a
materialidade discursiva do texto, indicadora de um processo de construgédo criativa e

fundamentada dos didlogos. Nesse processo de leitura, um elemento importante é o que
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roteiristas como McKee (Story, 2013) definem como arco da personagem. Trata-se de
um estudo que mapeia as transformacodes sofridas pela personagem no desenvolvimento
da historia, acontecimentos e motivagdes subjetivas que se refletem, por vezes, em
mutacdo nas formas de expressao fisica — gestos, figurinos - e na expressdo verbal. A
busca da melhor expressdo e da identificagdo de determinada personagem a uma
formagéo discursiva (como veremos) sup0e essa atencdo ao arco da personagem como
técnica auxiliar na elaboracdo do desenho discursivo. Retomaremos esses pontos um
pouco a frente; antes vamos investigar as regularidades dos manuais de roteiro no ponto
especifico sobre a escrita de didlogos que nos ajudardo na fundamentacdo do desenho

discursivo da personagem.

Dialogos no roteiro audiovisual

A fungdo do didlogo em uma ficcdo audiovisual vai muito além de revelar
informacdes relevantes para a historia, uma vez que define e constroi a personagem que
produz aquele dialogo, se tornando algo intrinseco a ela, e estabelece a conexdo com o
publico, revelando a historia pessoal da personagem, seus sentimentos mais profundos,
sua jornada na narrativa e humanizando-a. O recurso disponivel para isso é a ferramenta
mais humana possivel, a lingua. A originalidade do dialogo comeca no vocabulario, de
maneira que cada personagem fala com palavras que ninguém mais usaria. Na lingua
estdo contidos e sdo perceptiveis ricos detalhes sobre quem fala, como seu contexto
econdmico, seu cenario sécio-histérico, a formacado ideoldgica em que estdo inseridos e
suas relagbes com os outros. Fiorin (2009, p. 150) afirma que “a lingua é produto do meio
social e, uma vez constituida, tem um papel ativo no processo de conhecimento e
comportamento do homem®.

Quando falamos sobre a funcdo de didlogos em uma narrativa ficcional, seja um
filme ou uma producdo seriada, € comum pensarmos na exposic¢ao, visto que o dialogo é
uma ferramenta que pode ser utilizada para expor e auxiliar a compreenséo de fatos da
historia e das personagens. Entretanto, nas ficgdes audiovisuais, existe a necessidade de
contextualizar o pablico, tarefa que pode ficar a cargo da ambientacéao, dos figurinos, dos
objetos de cena utilizados, entre outros elementos expressivos e visuais que envolvem o

espectador no desenrolar da historia e sdo mais sutis do que o dialogo excessivo que expde
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muito, mas possui pouco ou nenhum subtexto. Essa relacéo entre o visivel e o enunciavel
se d& como prética discursiva e ndo discursiva no interior da histdria e constitui a matriz
de sentido da linguagem audiovisual. O didlogo ndo costuma ser o Gltimo elemento escrito
na redacdo do roteiro somente pela sua funcao estratégica na histéria, ele resulta também
da identificacdo do que ndo pode ser demonstrado de outra forma. Mostrar ao invés de
dizer ainda é uma das regras de ouro da linguagem cinematogréfica. Logo, cabe ao
dialogo o essencial, a palavra certa, no timing certo.

Para Mckee (2018), o didlogo possui trés funcBGes essenciais: exposicao,
caracterizacdo e acdo. O primeiro termo se refere a ambientacdo de fatos ficcionais, o que
demanda o talento para que ela se torne 0 mais invisivel possivel. “Em condigdes ideais,
nas artes performéticas do palco e da tela, a exposicdo flui despercebida pelo publico
dentro das palavras ditas”. (McKee, 2018, p.51). A caracterizacdo implica na
apresentacdo de caracteristicas especificas da personagem que se ddo nos outros
elementos narrativos visuais, como gestos, exposi¢cdo dos ambientes, roupas, idades,
estrato social, mas muitas vezes necessitam da palavra como refor¢o ou elucidagéo de
pontos especificos da trama. No caso da acdo, McKee (2018) retoma a romancista
Elizabeth Bowen na ideia de que dialogo é o que as personagens fazem umas com as
outras.

O desafio do dialogo se da, de acordo com o roteirista, em um nivel mais profundo,
demarcado por trés esferas concéntricas, “uma personalidade dentro de outra
personalidade dentro de outra personalidade” (McKee, 2018, p. 57) que correspondem ao
dito, ao ndo dito e ao indizivel. O dito estd na superficie do que é falado e suporta
significados mais solidos em relacdo as palavras utilizadas, tanto em sua denota¢do como
em sua conotagdo. A segunda esfera, 0 ndo dito, se move internamente na personagem,
no espaco interno do qual a pessoa enxerga o mundo. Nesse nivel, 0os pensamentos e
sentimentos da personagem se formam e sdo retidos de maneira intencional. Entretanto,
através do dito, o publico tem a intuigéo de ir além das palavras e entender o ndo dito, ou
seja, espiar o que aquela personagem realmente pensa e sente. O dito corresponde ao texto
e 0 ndo dito as entrelinhas, que ndo estdo escritas, mas se fazem presentes, por isso 0s
didlogos devem visar tornar essa sensacdo possivel, sem que o ndo dito seja
acidentalmente deduzido. Na terceira esfera, ainda mais profunda e abaixo do néo dito,

estd o indizivel, uma camada turva entre 0s impulsos e necessidades subconscientes da
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personagem, que estimulam suas escolhas e ac¢Oes, espago discursivo que compreende o
campo das interdi¢Ges. No roteiro, em momentos de grande pressdo, a personagem age
motivada por um desejo inquestionavel, revelando seu verdadeiro eu e expondo seu
carater primitivo. Sendo assim, as escolhas de uma personagem comec¢am na esfera mais
interna.

O diélogo para roteiros audiovisuais deve ser escrito de forma a atingir esse
objetivo, levar o publico a enxergar atraves das palavras ditas para deduzir as esferas mais
internas do que esta sendo transmitido. Criar os didlogos para uma personagem é um
processo de fazer escolhas linguisticas que poderiam ser utilizadas naquela época e
naquele contexto e que possam representar a personagem, além de possuir carga
dramética para fazer a historia evoluir. Para Field (2001), o dialogo é como uma funcéo
da personagem, de forma que quando o roteirista conhece bem a sua personagem, seus
dialogos fluem facilmente no desdobramento da historia.

A cineasta Elza Cataldo (2021), em entrevista realizada no processo de pesquisa
que resulta neste artigo, descreveu a pratica de escrita do didlogo em seus filmes. Ha
momentos em que parece que 0s roteiristas chegaram ao seu limite e ndo sabem mais
como aprimorar aquele didlogo. Por isso, ela enfatiza a importancia das leituras de mesas,
feitas pelos atores e atrizes escolhidos para a interpretacdo. Para Cataldo (2021), “quando
se chama o ator tudo muda, porque o ator, quando € um bom ator, 1& uma frase e coloca
um sentido, uma entonagdo, uma motivacdo, uma realidade, algo mais organico, uma
credibilidade”.

Assim, a escrita do didlogo sempre deve considerar a expressdo oral e a
materialidade da voz como aspectos fundamentais do processo criativo, o que evidencia
o carater de criagdo coletiva audiovisual. A participacdo, na leitura de mesa, de um
profissional especializado na elaboracdo dos didlogos em perspectiva discursiva, como
propomos, pode, em conjunto com a direcdo de atores e os atores, chegar a resultados
interessantes, na medida em que promove uma interpretacdo do roteiro para além dos
aspectos da literalidade linguistica.

Cada dialogo criado € um teste, sustenta McKee (2018), entre o significado literal
das palavras e 0 nao dito que o espectador percebe no subtexto. “Se o significado implicito
e o explicito de uma cena sdo iguais, subtexto vira texto, a profundidade seca, as falas

parecem piadas e as atuagdes desabam por completo” (McKee, 2018, p. 259).
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H4&, como procuramos argumentar, um aspecto discursivo implicito na orientacao
dos manuais de roteiro para a escrita de didlogos e eles se referem a trés regularidades
encontradas nas diferentes abordagens. O primeiro diz respeito a ideia do arco da
personagem, técnica que procura descrever as transformacdes das personagens no
decorrer da histdria. Ha sempre um aspecto da mobilidade que transforma a vida dos seres
ficcionais; conhecer e identificar essas mudangas contribui para uma boa caracterizacéo
das personagens. O segundo aspecto ¢ a diferenciagéo feita por McKee (2018) entre o0 ndo
dito, o dito e o indizivel e o reconhecimento de que um bom texto € aquele que traz as
camadas do subtexto, algo além ou aquém do dizer, que deve orientar o trabalho dos
roteiristas. E com base nessas trés regularidades, o arco discursivo da personagem, as
relagdes entre texto e subtexto, o dizivel, o ndo dito e o indizivel, que podemos avancar
no aporte da teoria do discurso no processo de construcdo das personagens e elaboracdo

dos dialogos.

Conhecer a historia para encontrar o enunciado

A contribuicdo da teoria discursiva para elaboracdo dos dialogos ficcionais deve
partir de um roteiro ja em estagio avancado de construcdo, tomado como um corpus
discursivo num trabalho de leitura e interpretacdo que deve identificar, no seu interior,
dois elementos essenciais no método arqueoldgico foucaultiano: as préaticas discursivas e
ndo discursivas. A interpretacdo discursiva/arqueoldgica tem também natureza relacional,
é preciso pensar no dominio associado ao relacionar a peca do roteiro com elementos
outros, histdricos ou culturais, num trabalho de identificacdo da ordem do discurso que o
circunscreve. H&4 um trabalho de pesquisa a ser feito a partir do roteiro que contribui para
identificar as formas de expressao linguistica.

Deleuze (2017) percebe a natureza audiovisual do arquivo foucaultiano e critica
muitas interpretac6es da arqueologia que se fixam na dimensao linguistica do enunciado.
Os diferentes tempos e contextos histéricos se ddo em uma relacéo tensa, conflituosa entre
0 que se diz e 0 que se vé. O que se diz ndo esta no que se V€ e 0 que se V€ ndo esta no
que se diz, como demonstra Foucault (1988) em seu texto Isso ndo é um Cachimbo. O
desafio que se apresenta € o de encontrar o0 enunciado a partir dos outros elementos

narrativos, tendo de um lado a relagéo estabelecida por McKee (2019) entre o dito, 0 ndo
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dito e o indizivel, o texto e subtexto e, de outro, a propria concepg¢do de enunciado no
trabalho de Foucault. “O enunciado ¢ ao mesmo tempo ndo visivel e ndo oculto”
(Foucault, 2004, p. 124).

Na interpretacdo de Deleuze (2017), as relagbes entre o0s regimes de
enunciabilidade e dizibilidade em Foucault (2008) se fazem presentes na diferenciacdo
entre préaticas discursivas e ndo discursivas. Se as praticas discursivas dizem respeito aos
enunciados e as ndo discursivas remetem ao dominio da visibilidade, o saber consiste em
entrelacar essas duas formas heterogéneas e ndo comunicaveis: o visivel e o enunciavel.
“O que ¢ verdadeiramente original em Foucault, parece-me, é a demonstracéo historica
da heterogeneidade das duas formas: o visivel e o enuncidvel” (Deleuze, 2017, A6, p.8).

Como observamos anteriormente, o desafio que se apresenta para o deslocamento
da teoria ao universo ficcional diz respeito ao encontro do enunciado que funcione como
um bom dialogo, capaz de sugerir o subtexto, de atuar como exposi¢édo, caracterizacao ou
acao, na medida certa. Como apreender, a partir da leitura do roteiro, esse processo de
criar 0 enunciado adequado ao universo discursivo do filme?

A atencdo a dois aspectos parece ser imprescindivel para encontrar o enunciado-
dialogo: o arco da personagem, suas variagcdes na trama, e as formas de contar mostrando
0s aspectos imagéticos. E a atencdo a esses elementos que revelara o peso certo da palavra
no contexto, a busca do equilibrio. Ao primeiro elemento corresponde a ideia de formacgéo
discursiva, as variacdes no arco da personagem sdo capazes de demonstrar os conflitos,
contradicGes, a partir da inscricdo do sujeito em diferentes formacgbes discursivas; o
segundo elemento diz respeito ao que Foucault denomina préaticas nao discursivas e que
Deleuze (2017) elucida como os regimes de visibilidade de cada tempo historico.

Sdo as praticas ndo discursivas que dardo pistas para as praticas discursivas
desenvolvidas no interior da histdria. As praticas discursivas ndo se reduzem a formulagéo
expressiva de um individuo, nem a competéncia racional de um sujeito falante, mas dizem
respeito “ao conjunto de regras anonimas, historicas, sempre determinadas no tempo e
espaco, que definiram em uma dada época e para uma determinada &rea social,
econdmica, geografica ou linguistica, as condigdes de exercicio da funcdo enunciativa”
(Foucault, 2004, p. 133). As praticas nao discursivas, de acordo com Deleuze (2017),

fazem o mesmo em relagcdo aos dominios de visibilidade.
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A prépria descricdo metodoldgica descrita por Foucault (2004) em sua
Arqueologia do Saber permite pensar na inversao dos procedimentos: partir das praticas

ndo discursivas para encontrar o enunciado.

Pode-se dizer que a demarcacdo das formacdes discursivas,
independentemente dos outros principios de possivel unificacéo, revela
o nivel especifico do enunciado; mas pode-se dizer, da mesma forma,
gue a descri¢do dos enunciados e da maneira pela qual se organiza o
nivel enunciativo conduz a individualizacdo das formagdes discursivas.
Os dois procedimentos sdo igualmente justificAveis e reversiveis.
(Foucault, 2004, p. 132).

A partir dessa possibilidade € possivel revisitar alguns aspectos do conceito de
enunciado, tal como trabalhado por Foucault (2004). A descrigdo do enunciado, de acordo
com Foucault, esta ligada ao aparecimento dos objetos de que fala, os tipos de enunciagéo
(que tem a caracteristica de ndo ser repetivel), aos conceitos e escolhas estratégicas. Ou
seja, a relacdo entre o dito, o ndo dito e o indizivel esta posta nessa relagdo da lingua
pensada de forma contextual, discursiva. Uma abordagem que garante a permeabilidade
da teoria como ferramenta complementar no processo produtivo da escrita de roteiro. A
ideia de pensar os dialogos ficcionais como enunciados se da, portanto, nos aspectos
relacionais dentro do universo da prépria histdria. A fungdo enunciativa pode se tornar,
no processo criativo, uma espécie de mapa do dizer da personagem, de maneira articulada
com as transformacdes descritas no arco da personagem.

Esse ponto de vista considera as relagdes entre saberes e poderes do ponto de
vista foucaultiano. Deleuze (2017) chama atencdo para o fato de que o saber tem uma
forma (que corresponde ao encontro dos regimes de enunciabilidade e visibilidade), o
poder ndo tem forma, € uma forca que atua nos regimes discursivos, como um elemento
invisivel, mas sempre presente, uma vez que a concepcao de poder em Foucault o percebe
como constitutivo de todas as relagdes sociais; onde ha poder, ha resisténcia.

A interpretacdo discursiva do roteiro deve ser capaz de identificar as relagdes de
poder, as regras anénimas que definem a funcéo enunciativa e, a partir delas, encontrar
as formacdes discursivas que atravessam a vida das personagens. Entender esse jogo
complexo pode permitir um espaco outro de criacdo, a partir da historia, suas relagdes
(através do visivel e do enunciavel) para elaborar o dialogo como enunciado. Trata-se de

um processo criativo, amparado pelo referencial tedrico, num jogo relacional com os
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roteiristas, os atores e diretores. A reversao tedrica que propGe partir da relacdo entre
préaticas ndo discursivas e discursivas para encontrar o enunciado na formulacdo dos
roteiros diz respeito a formacdo do linguista e sua base de atuacdo. No exercicio de
pensarmos em uma forma de operacionalizacdo dos conceitos, propomos, a seguir, a ideia

do desenho discursivo da personagem.

Em busca do desenho discursivo da personagem

Considerando a criacdo de personagens marcantes, propomos relacionar as
técnicas de escrita de dialogo com as contribui¢fes do campo linguistico-discursivo, a
fim de analisar o lugar da palavra nas narrativas ficcionais audiovisuais, através da
abordagem do dito, ndo dito e indizivel na constru¢cdo das personagens. A
problematizacdo do discurso é a relagéo entre o dizer e 0 ndo dizer que deixa suas marcas
no dito. A partir da leitura de livros técnicos sobre a escrita de dialogos e roteiros
cinematogréaficos (Comparato, 2018; McKee, 2013, 2018) foram encontrados pontos de
contato com teorias linguisticas.

Ao pensarmos nas esferas do ndo dito e do indizivel, podemos encontrar as
motivacdes que existem no nivel interior da personagem e que a movem a escolher e
utilizar um enunciado ao invés de outro, em determinada situacdo, levando-nos a esfera
do dito. A proposta € que os didlogos sejam construidos através do processo de pensar o
interior da personagem, partindo da sua formacao discursiva (cujas pistas séo dadas no
desenvolvimento do arco da personagem), trabalhando no indizivel e no ndo dito para
que, ao final, possamos encontrar as palavras que expressem melhor o que a personagem
tem a dizer.

Esse processo, que resulta de uma interpretacdo discursiva do roteiro para
perceber nele as relacbes de saber/poder, os regimes de dizibilidade e enunciabilidade,
prepara o terreno para uma proposta operacional que pode se somar as préaticas de escrita
de roteiro, particularmente no momento da escrita de dialogos.

Para mobilizar o conceito de formacdo discursiva em Foucault de forma
operacional, propomos um quadro que chamamaos de desenho discursivo da personagem.
O objetivo desse quadro é analisar a caracterizacdo das personagens a partir do seu

caréter, trajetoria de vida, assim como da heterogeneidade das suas formacgdes
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discursivas, com objetivo de compor um mapa do dizer para a personagem, analisando as
possibilidades sintaticas e seméanticas para sua expressao.

O aspecto da heterogeneidade da formacdo discursiva é essencial para evitar a
construcdo de personagens planos, sem complexidade ou contradi¢do. Authier Revuz
(2004) nos ensina que a heterogeneidade € constitutiva das formacgoes discursivas, sempre
frequentadas pelo seu outro. Essa relacéo de alteridade é o que garante o esboco do arco

da personagem em uma perspectiva discursiva:

Todo discurso se mostra constitutivamente atravessado pelos ‘outros
discursos’ e pelo ‘discurso do Outro’. O outro ndo é um objeto (exterior,
do qual se fala), mas uma condicdo (constitutiva, para que se fale) do
discurso de um sujeito falante que ndo é fonte-primeira desse discurso
(Authier-Revuz 2004, p. 69).

Courtine (2016) trabalha o conceito de enunciado dividido para demonstrar que
um mesmo enunciado pode compreender duas ou mais formacdes discursivas, 0 que é
também um aspecto a ser considerado na ideia de heterogeneidade, evitando as
formulagcbes muito marcadas e sem contradicbes que empobrecem a relagdo de
verossimilhanca indispensavel a criacdo das pecas ficcionais por mais fantasiosas que
sejam.

Para exemplificar a aplicacdo do quadro, faremos uma breve andlise da
personagem Walter White, o protagonista da série Breaking Bad, interpretado por Bryan
Cranston, do canal de televisdo AMC, que foi ao ar entre os anos 2008 e 2013. Walter
White é um homem de 50 anos, que foi diagnosticado com cancer pulmonar de nivel 3.
Casado e com dois filhos, sendo um deles um adolescente com paralisia cerebral e 0 outro
um bebé, Walter & um professor de quimica do ensino médio publico que vive na cidade
de Albuquerque, Novo México, nos Estados Unidos. Ele é um cidaddo americano
suburbano de classe média, inserido na sociedade do consumo, do trabalho e da ordem.
Para Walter, a familia vem sempre em primeiro lugar e, como pai de familia, ele se coloca
na posicdo de prover o sustento e a seguranca de sua esposa e filhos. Em meio a uma crise
financeira, Walter ¢é diagnosticado com céncer em estagio avancado. Nesse momento de
desespero, ele encontra na criminalidade uma maneira de garantir a sobrevivéncia de sua
familia antes de sua morte, produzindo e vendendo drogas. A partir desse ponto de virada,

acompanhamos a subverséo dos valores de Walter White, que agora exerce desobediéncia
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em relagdo as determinacdes do seu papel social de professor e cidaddo, cedendo ao

mundo do crime.

Caracterizacao Carater FormacOes | Heterogeneidade | Organizac6es
da personagem | (caracteristicas | discursivas das formacoes sintéticas e
(descricéo fisica, morais, na trajetéria discursivas semanticas
idade etc.) valores, da possiveis
contradigdes) | personagem para sua
expressao
(mapa do
dizer):
Homem branco, | Walter coloca Cidadao Walter passa por | No comeco:
de sua familia americano de | umasubversdo | “Eu fago isso
aproximadamente sempre em classe média, | dos seus valores, por minha
50 anos. primeiro lugar. | suburbano, da cedendo ao familia”
Zela pela sociedade do | mundo do crime,
Estatura mediana, | segurangada | consumo,do | ao perceber que No final:
é um cléssico Sua esposa e trabalho e da sua familia “Eu fiz por
cidaddo filhos e vive ordem. precisa de mim. Eu
americano. uma vida seguranca gostei de
pacata, dentro | Subversédo dos financeira. fazer. E eu era
da lei. valores da bom naquilo.
primeira E eume
Contradicdes: formacéo sentia...vivo”.
Em um discursiva.
momento de | Desobediéncia
desespero, em relacdo as
busca na determinacOes
ilegalidade o do seu papel
sustento e social de
seguranca da professor e
sua familia. cidadéo.

Quadro 1 - Desenho discursivo de Walter White, de Breaking Bad®

Pensando acerca da existéncia dessa mutagdo discursiva na construcdo da

personagem, podemos destacar duas falas que expressam a dualidade de Walter, ambas

no quadro anterior. A primeira frase diz respeito a motivacdo que o levou a encarar a

criminalidade: a sua familia. Todo e qualquer crime cometido por ele poderia ser

justificado pelo bem-estar de sua esposa e filhos no futuro. Ja a segunda frase trata-se de

3 Fonte: Elaboracéo propria
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uma descoberta que a personagem faz ao longo da série, mas que apenas reconhece no
final: todas as suas agdes o traziam satisfacdo pessoal, ao passo que ele pdde encontrar
nessa subversdo de valores espaco para ser ele mesmo e, por isso, afirma ter feito tudo
por si proprio, porque se sentia bem e vivo.

A personagem Walter White percorre a maior parte da serie lutando com a
heterogeneidade da formagéo discursiva na qual se insere como sujeito do discurso. Ja no
sexto episodio da quarta temporada, ele revela ter finalmente cedido ao mundo das drogas
e da criminalidade através de uma cena que é considerada a mais iconica da serie. Nessa
cena, Walter e sua esposa Skyler estdo conversando no quarto. Ela, ja ciente das
atividades criminosas do esposo, insiste que ele estd sendo forcado a permanecer no
esquema de drogas e quer chamar a policia. Nesse momento, ele revela suas reais
intencdes com as atividades ilegais e é nesse ponto da série que a personagem demonstra
optar pelo lado do crime. Desde o primeiro episodio, a caracterizacdo de Walter era de
um homem nervoso, inseguro e sempre na defensiva.

A partir desse episodio, ele assume integralmente a sua outra personalidade,
conhecida como Heisenberg, seu alter ego. Na Figura 1, podemos ver a comparacdo da
caracterizacdo fisica da personagem Walter White, interpretado por Bryan Cranston, no
inicio da série e em um ponto mais proximo do final. As mudangas na aparéncia da
personagem nesses dois momentos representam a mudanca interior que ocorreu durante

a construcdo e desenvolvimento.
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Outra personagem em que observamos essa mutacdo discursiva é Dora, a
protagonista do filme Central do Brasil, interpretada por Fernanda Montenegro. O filme
brasileiro de 1998 ¢ dirigido por Walter Salles e foi indicado ao Oscar de Melhor Filme
Internacional e Melhor Atriz para Fernanda Montenegro, além de ser um dos filmes
fundamentais da chamada retomada do cinema brasileiro, com repercussao internacional
e premiado em diferentes festivais. Dora € uma mulher amargurada de cerca de 60 anos
de idade. Ex-professora, solteira e sem filhos, ela ganha a vida escrevendo cartas para
pessoas analfabetas, que ditam o que querem contar as suas familias, na Estacao Central
do Brasil, no Rio de Janeiro-RJ. Secretamente, Dora embolsa o dinheiro de seus clientes
sem sequer postar as cartas para seus destinatarios, mas rasga algumas e guarda outras em
uma gaveta de seu apartamento. De forma egoista, Dora garante a sua sobrevivéncia
fazendo o servigo incompleto e enganando seus clientes. A vida de Dora comega a mudar
guando ela conhece 0 menino Josué e sua méae, que gostaria de enviar uma carta para o
pai do menino para informa-lo que ele queria o conhecer. Dora, convencida de que o pai
ndo merecia conhecer o filho, decide ndo enviar a carta, que vai para sua gaveta. Outro

dia, Josué procura Dora novamente querendo escrever mais uma carta para seu pai para

4 Fonte: Reproducdo/TeleSeries
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avisar que sua mae havia morrido em um acidente. Com pena, Dora leva 0 menino para
casa, mas depois o vende para traficantes de criancas. Arrependida, ela recupera o menino
e decide leva-lo até o seu pai, no nordeste do Brasil, em uma longa viagem com destino
incerto.

Dora é uma mulher de classe média baixa que precisa trabalhar para sobreviver.
Apesar da sua idade a definir como idosa, ela € uma cidadd popular brasileira sem
estrutura financeira, necessitando ainda correr atras do seu sustento. Para isso, ela recorre
a procedimentos ilegais, manipulando seus clientes ndo escolarizados para embolsar o
dinheiro sem entregar o trabalho combinado. Sendo ex-professora, Dora domina um certo
saber da lingua, podendo se comunicar bem através da escrita, 0 que justifica o seu
trabalho como escrevente. Entretanto, esse saber se torna um poder através da forma com
que ela se relaciona com os seus clientes, se aproveitando da sua nao escolarizacao e do
analfabetismo e se tornando uma trapaceira.

A mudanca na vida de Dora acontece a partir do momento em que ela conhece o
menino Josué, que representa uma dimensdo mais humana na vida da mulher, que se
sensibiliza com a situacdo do menino érfao de mée e assume para si a misséo de ajudar o
garoto, 0 que traz importancia e sentido para sua vida. Ela passa por uma transformacéo
e se lanca na estrada, abrindo mao da sua rotina e seus compromissos, para ajudar Josué
a viajar pelo pais quase sem rumo. Dora sofre uma modificagdo por esse acontecimento,
0 que pode revelar uma nova esfera da sua vida e trajetoria, nao apresentada por completo
no filme, que mostra apenas um recorte da vida da personagem. No passado da
personagem, ela poderia ter sido uma professora honesta e comprometida com a ética,
mas que, por algum motivo, podendo ser inclusive por necessidade econdmica, sofreu um
desvio que a levou a enxergar a vida por essa outra perspectiva da trapaca e da mentira.
Ao encontrar Josué, o menino desperta nela essa transformagdo. No Quadro 2 abaixo

representamos o desenho discursivo da personagem Dora.

Caracterizacao Caréater Formacodes | Heterogeneidade | Organizacdes
da personagem | (caracteristicas | discursivas das formacdes sintaticas e
(descrigao fisica, morais, na trajetéria discursivas semanticas
idade etc.) valores, da possiveis
contradigdes) | personagem para sua
expressao
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(mapa do
dizer):
Mulher branca de | Amargurada e Ex- O menino Josué A forma de
aproximadamente | solitaria, ela professora, representauma | falar de Dora
60 anos, de luta sozinhaa | Dora domina dimensdo revela também
estatura mediana. | cada dia pelo um certo humana para sobre a sua
sustento, saber, que se Dora, trazendo | transformacéo.
Mulher do povo, precisando torna um sentido a sua No inicio ela é
de classe média recorrer a poder na vida. Ela passa | sempre bruta e
baixa. procedimentos | formacom por uma rude. Ja no
ilegais para que ela se transformacéo, se | final do filme,
Cidada popular garantir asua | relaciona com lancando na ela é mais
brasileira da sobrevivéncia. as pessoas estrada para amigavel e
época, sem nao ajudar o menino. amavel.
estrutura Dora é escolarizadas. | Ela se modifica
financeira. ambivalente no por esse
aspecto moral. Trapaceira, | acontecimento, o

embolsa o que pode revelar
dinheiro sem | uma outra esfera
entregar o na sua trajetoria,
servico, o que | além do recorte
contraria as do filme.
determinactes
do seu papel
social de ex-
professora.

Quadro 2 - Desenho discursivo de Dora, de Central do Brasil®

O momento que marca essa mudanca de Dora ocorre ap6s uma briga com Josué,
qguando o menino sai correndo, em meio a multiddo reunida para a procissdo de Nossa
Senhora das Candeias, no interior de Pernambuco. Dora procura o garoto, correndo por
entre a multiddo de fiéis. A cdmera gira alternando imagens de Dora em meio aquela
multiddo. Ela entra em uma espécie de transe e acaba desmaiada. Na manha seguinte, ela
acorda no colo de Josué. Embora nesse momento Dora ja tenha tomado decisdes que
indicam sua transformacéo, essa cena pode ser considerada uma representacao mais direta
e pontual da mudanca emocional na personagem da Fernanda Montenegro, que “renasce”

com nova afetividade em relagdo ao problema do menino.

5 Fonte: Elaboracéo propria
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Ambas as personagens brevemente analisadas, Walter White e Dora, vivenciam
uma transformacéo que muda de forma brusca a sua forma de viver, pensar, agir e falar.
Walter inicia sua historia como pai de familia suburbano e cidaddo de bem e se transforma
em um cozinheiro de metanfetamina, envolvido em um grande sistema de trafico de
drogas, imerso no mundo da criminalidade. J& Dora inicia sua histéria como uma ex-
professora com necessidades financeiras que encontra no seu saber da lingua uma forma
de exercer poder e manipulacédo sobre pessoas ndo escolarizadas, para ao final se tornar
uma mulher améavel e doce que encontrou sua realizacdo através de poder ajudar um
menino, compreendendo a importancia de cumprir o seu trabalho em ajudar pessoas que
mais precisam. As duas personagens percorrem o mesmo caminho de transformacéo, mas
em sentidos opostos: uma percorre o trajeto do bem para o mal, enquanto a outra vai do
mal para o bem.

Essa dinamica da transformacdo na vida das personagens € marca comum das
historias e elas envolvem transformacdes nas formas de expressao linguistica. O que
procuramos demonstrar € que pensar esse tema pelo ponto de vista das formacdes
discursivas pode ser uma ferramenta auxiliar na construcdo dos dialogos e expressao
verbal das personagens.

A proposta de se trabalhar o desenho discursivo da personagem a partir dos
elementos descritos nos quadros anteriores (quadros 1 e 2) busca transpor para o universo
produtivo da escrita de roteiros a metodologia discursiva baseada nos estudos de Michel
Foucault. O uso dessas ferramentas nao pretende criar uma cientificidade na escrita do
roteiro, mas ser um potencializador do elemento criativo, indispensavel a funcdo de
roteirista. Através de um deslocamento na teoria - considerado por Michel Foucault
(2004) quando propOe as reversibilidades - partir da identificacdo das formacoes
discursivas para o enunciado (como se propde aqui) ou o contrario depende dos objetivos

na singularidade de cada trabalho.

Conclusao

Pretendemos, neste artigo, sistematizar uma possivel contribuicdo dos saberes
linguisticos na cadeia produtiva da escrita de roteiros audiovisuais ficcionais, como

resultado de uma pratica laboratorial desenvolvida com alunos de graduagdo e pos-
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graduacdo em linguistica na Universidade Federal de Sdo Carlos, que contou com a
participacdo de profissionais do campo audiovisual.

A criacdo de uma ferramenta adicional para a escrita de roteiros, denominada
desenho discursivo da personagem, foi problematizada com base no método arqueologico
de Foucault. Propomos aqui uma inversdao. Ao invés de partir da anélise do enunciado
dado, como é pratica comum na Analise do Discurso derivada dos estudos foucaultianos,
nossa proposta foi encontrar o enunciado a partir de uma interpretacdo discursiva do
roteiro, considerando as relacdes estabelecidas entre os regimes de enunciabilidade e
dizibilidade. Trata-se de uma adaptacéo da teoria para um processo criativo que podera
ser refinado com a base tedrica.

Ha muitos outros conhecimentos de base linguistica que poderiam operar como
suporte para a escrita de dialogos, desde a pragmatica até a fonologia. Nesse sentido, a
opcao pelo ponto de vista discursivo sugere outros possiveis desdobramentos em uma
pesquisa que esta na fase inicial.

A forma de desenvolvimento de nossa argumentacéao para a criagdo do modelo de
quadro discursivo da personagem passa pelas relacdes entre as técnicas de escrita de
dialogos nos manuais de roteiro, 0s depoimentos da cineasta Elza Cataldo e as reflexdes
sobre a teoria foucaultiana, sobretudo a leitura feita por Deleuze (2017) das relagdes entre
praticas discursivas e ndo discursivas. A mesma logica que permite partir do enunciado
para 0 ndo discursivo na teoria de Foucault, poderia sugerir um movimento contrario;
partir do ndo discursivo para a construcdo do dialogo como enunciado. Esse é o principal
ponto de vista tedrico desenvolvido no artigo.

A aplicacdo prética do desenho discursivo da personagem poderia ser
incrementada num processo produtivo da construcdo de roteiro para ajustes e refinamento

da pesquisa. Essa é uma proxima etapa desejavel da proposta aqui formulada.
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