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“CATASTROFE”: RELEITURAS CLASSICAS E MODERNAS NO DRAMA A GRANDE
ESTIAGEM, DE ISAAC GONDIM FILHO

Jéssica Cristina dos Santos Jardim?

Isaac Gondim Filho (1925-2003) foi um dramaturgo pernambucano, pesquisador e professor
de teatro. Autor, dentre outras pecas, de Conflito na consciéncia (1950), Tara (1952), A hora
marcada (1955) e A grande estiagem (1953), esta Ultima ocupa lugar central no presente
comentério. Sobre o dramaturgo, Joel Pontes j& enfatizava sua peculiar instabilidade de temas,
técnicas, personagens sociais, estilos dramaticos etc, como sendo uma de suas principais
caracteristicas. Mesmo uma peca que, estilistico e historicamente, estivesse inscrita em uma
determinada tendéncia estética, nela, e para esse autor dramatico, particularmente, estariam sempre
abertas amplas possibilidades de didlogo com outros estilos e temas.

A grande estiagem trata-se de um drama em prosa composto por trés atos. De fato, um
“drama”, desde que em alguma medida contendo uma série de a¢des convergindo a um conflito e
por fim a alguma estabilidade final. Chamou-nos, porém, a atengdo seu proprio subtitulo, “tragédia
rural nordestina”. Primeiramente, tal indicacdo de “tragédia” poderia representar pelo menos duas
possibilidades: a primeira, uma filiacdo ao género textual classico; a segunda, a adoc¢do do termo na
acepcao cotidiana, e ndo especificamente teatral. De uma forma ou de outra, tal nomenclatura
sempre implica em uma possibilidade de revisitar os dialogos existentes entre tais conceitos teatrais.

Em A grande estiagem, somos defrontados com uma familia do interior do Nordeste
brasileiro: Do Carmo (e seu bebé, que ndo aparece em cena), Apolinario, Maria Rita, Marcionila,
Chico Bento, Zacarias, Manoel Pedro, Tonho — grupo inscrito em um contexto socioeconémico de
seca prolongada, posto em confronto com a escassez de agua e alimentos. O drama se inicia em um
dia-limite, no qual a Gltima agua disponivel no barreiro que abastece a familia é recolhida e trazida
para dentro da casa. Como uma clepsidra, aquela agua guardada no pote sera o regulador temporal
da desventura final da familia, que passara a ter sua resisténcia fisica, moral e espiritual posta a

prova na sucessdo de conflitos presentes no drama. Ao mesmo tempo em que Sseus preceitos morais
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serdo confrontados com as necessidades, que aumentam conformemente ao desenrolar da fabula, o
constante conflito os impedira de agir mais objetivamente no que diz respeito a salvaguardar suas
vidas da “catastrofe” iminente.

Catastrofe — desde que todas as personagens parecem caminhar na dire¢do de um desenlace
violento ou de uma calamidade social. A leitura do drama torna proveitosa uma reflexéo a respeito
da importancia que tal conceito pode ter, tanto isoladamente, quanto dialogando com poéticas que
se tocam e desviam-se uma da outra. Parece ser possivel uma dupla compreensdo da nocdo de
catéstrofe dentro da peca, uma enquanto drama e outra enquanto tragédia.

A catéstrofe € um dos conceitos integrantes da estética e das poéticas teatrais classicas
(SARRAZAC, 2012, p. 45). Nestas, estava em geral associada aos parricidios, assassinatos,
ferimentos e mortes em cena — embora a poética classica e o decoro classicista impusessem limites
a representacdo de acbes que ferissem o carater humano e a moral da época a vista dos
espectadores. A concepcdo de catéastrofe enquanto materializacdo de atos violentos, quaisquer que
fossem, pertence a estética classica, e ndo tem correspondéncia exata com a acep¢do contemporanea
usual, ou seja, a incidentes violentos de grande proporcdo, geralmente causados pela natureza, como
os desastres. Assim, conforme o dicionério Houaiss da lingua portuguesa (2002), na linguagem
cotidiana, a catastrofe encontra sinbnimos em termos como “calamidade”, “cataclisma”, “desastre”,
“estrago”, “flagelo”, “hecatombe” e até mesmo “tragédia”.

Se no contexto da tragédia classica a catastrofe era um dos tipos de desenlace possiveis,
conjuntamente ao reconhecimento e a peripécia, de acordo com Aristételes (1994), no teatro
moderno e contemporaneo, ela adquire um matiz além da traducdo de todo e qualquer desenlace
violento. Nessa acepg¢éo, conforme explica Jean-Pierre Sarrazac (2012, p. 46), “a catastrofe esta no
centro de uma estética da recepcdo correspondendo ao que Hans Blumenberg chama de
‘configuragdo naufragio com o espectador’”, suscitando com a representacdo sensagdes que na
concepcao teatral classicista de Racine e Corneille, por exemplo, podia escapar dos objetivos de
didatizar e instruir.

A grande estiagem se resolve por meio de uma catastrofe, no tocante de esta ser uma das
estratégias de conclusdo um texto dramético, como forma de solucdo para um conflito e de
harmonizacdo definitiva para o espectador. O assassinato do avé Apolinario, por sua neta Maria
Rita, € uma das ac¢Oes que se insere visceralmente aquela estratégia. O avd, cujo nome dialoga com
a forma “Apolo”, representaria entdo um equilibrio proibidor da solug¢do dionisiaca de partir sem
rumo? De qualquer forma, este crime é mais um ponto de conexdo com o principio da peca do que

uma forma de desenlace final. Formam ambos um ciclo. Referimo-nos a morte dos personagens
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“incomodos” aos projetos de retirada, que desde o inicio da acdo se apresentam enquanto tal, como
demonstra o cenario sonoro — 0 choro irritante da crianca e a asma do velho, tendo pelo menos
duas recorréncias importantes, na partida e no desenlace da acdo. A iminéncia do nascimento e a da
morte sdo as duas inconstancias e os dois problemas a serem respeitados ou sacralizados,
conformemente aos preceitos morais das personagens, contudo sendo sempre um impasse a acao.
Se, ap6s a morte do velho, chega-se a um estado de equilibrio da curva dramatica (a qual se baseia
em muito no cumprimento da decisdo de partir em retirada), no entanto, o conflito maior do ser
humano, seu conflito vital e eterno, e logo, tragico, ndo se resolve com a harmonizac¢do daquela.
Esta ¢, por fim, a “projecdo irresistivel rumo a catastrofe final”, de que fala Hegel, porque tal
fechamento de sentido diz respeito a acdo dramatica, e ndo a permanéncia do conflito eterno e
“tragico” das personagens.

No sentido estrito de fechamento, de desenlace, no teatro moderno e contemporaneo, como
vimos, a catastrofe sofre “uma perda de sentido radical” que recoloca em questdo suas fungdes
tradicionais e sua propria existéncia (SARRAZAC, 2012, p. 46). No entanto, esse repensar toca,
sobretudo, a supressdo e a fragmentacdo da propria acdo teatral, contexto no qual a catastrofe pode
aparecer episodicamente, em segundo plano, ou ainda e, sobretudo, como metonimicamente
indicando infortlnios e a imagem da morte. Essa reinvencdo da catastrofe ganha importancia a
medida que, sem ser indicativa apenas de um desenlace, seja ou ndo violento, pode ter recorréncia
em instantes iniciais ou finais no percurso da acdo, demonstrando a incapacidade conclusiva das
acdes no curso da historia, apresentadas sempre em devir. (p. 47)

Como vimos, segundo Aristételes (1994, p. 9), a catastrofe € uma das partes do mito
complexo, juntamente com a peripécia e o reconhecimento, e indica uma “a¢do perniciosa e
dolorosa, como 0 sdo as mortes em cena, as dores veementes, os ferimentos e mais casos
semelhantes.” A sugestdo do autor no subtitulo do drama, como vimos, embora a catastrofe seja um
dos elementos que compBem a tragédia classica grega, e nosso objeto de estudo seja mais
propriamente um drama, nos fornece uma justificativa para esta aproximacdo. Sem duavida, o
significado mais especifico deste subtitulo pode estar ligado a nogdo comum — néo ligada a cena
— figurativa e cotidiana de tragédia, ou seja, segundo Houaiss (2002), “ocorréncia ou
acontecimento funesto que desperta piedade ou horror; catastrofe, desgraca”. E, de certo ponto de
vista, temos em A grande estiagem de fato uma sucessao de elementos funestos que tem ocorréncia
na vida das personagens. No entanto, como tentaremos justificar mais adiante, a nocéo de tragédia

ganha bem mais importancia dentro da prépria estruturacdo dramatica do texto.
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A partir das indicagdes de Patrice Pavis em seu Dicionario de teatro, para o verbete
“tragico”, teremos que o subtitulo “tragédia rural nordestina”, indicativa ou avaliativa do género ao
qual se filia o drama, se liga ao destino daqueles personagens, que, como convém a uma tragedia,
esta associado a um conflito, no qual duas poténcias tém razdo em si, mas s6 podem realizar sua
prépria verdade pelo subjugo da outra.

H4&, de fato, um conflito inevitavel, absoluto e duravel, hd uma fatalidade que persegue a
existéncia das personagens, pois a partida em retirada apds o assassinato do avé ndo significa o
desenlace, a harmonizacdo daqueles conflitos. Estes se estendem, se alongam para além da curva
dramatica. A familia sofre conflitos em que estdo opostos principios morais ou religiosos (o roubo,
a esmola, a morte, o adultério etc.). A prépria natureza, em estado de seca e escassez, é o centro do
conflito que apresenta ao ser humano, subjugando-o; no entanto, ele precisa dela para sua
reproducédo, depende de seus movimentos para agir, migrar, buscar alimentos, etc. O retardamento
da deciséo de retirada, que se alonga por toda duracdo do drama, pela teimosia e pelo orgulho
(hybris) termina por concretizar seu destino. A natureza, no entanto, € inseparavel do homem.

A Natureza, esta poténcia superior que regulamenta as movimentacbes, as decisdes e 0
préprio destino das personagens, parece se voltar contra elas, reduzindo suas a¢des a nada. Resistir
a fome e a morte, ou fugir, sdo alternativas sem grandes resultados. Ainda assim, mesmo
reconhecendo que a derrota € certa, nenhum dos membros da familia se nega ao confronto: saem a
busca de alimentos e dgua, prosseguem suas trajetorias de vida, nascimento e morte, alimentam-se.
Existe um enérgico e constante apego a vida. O sacrificio ao qual serdo quase inevitavelmente
lancados, quando se abandonando a um caminho de morte certa, sobrevém de uma falha, de um erro
de julgamento, no que diz respeito a0 momento mais propicio de partir em retirada.

Resta entender de que forma essa possibilidade de apreensdo tragica do drama A grande
estiagem se materializa enquanto procedimentos dramatdrgicos. Antes de tudo, a redefinicdo dos
conceitos da tragédia classica pela contemporaneidade encontra sentido no contexto de crise do
drama, ou da forma dramatica, a partir de fins do século XI1X. Dimensdo esta que em grande medida
se alia a crise do diadlogo em cena, pela materializacdo de um “questionamento da relagdo
interindividual entre os personagens e, através dessa relagdo, do desenvolvimento do conflito”.
(SARRASAC, 2011, p. 69, grifo nosso) Os personagens do nosso drama apresentam-se em
profundo “estado de soliddo”, de isolamento, mesmo quando confrontados com 0s outros, ou
participando de um destino em comum, como uma estiagem, um periodo de seca.

Talvez um dos pontos centrais do drama seja a incapacidade de as personagens realizarem

uma agao em conjunto, o que adia a decisé@o final de partir, e logo prenuncia a fatalidade de suas
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mortes. As falas enunciadas parecem n&o cooperar entre si, ndo fornecem uma solu¢do em conjunto,
ndo dialogam nem se encaminham a um desenlace. Cada um parece falar por si e para si. Sem
poderem participar de planos maiores e independentes, as personagens, no entanto, ndo conseguem
se desvincular umas das outras, daqueles que sdo seus pontos de apoio para a enunciagdo e para
suas projecdes enunciativas.

Né&o sé os didlogos fogem do controle e da colaboragdo em comum das personagens. Noutro
aspecto, a propria dimenséo fisica das cenas parece a um momento alongar-se para além daquelas.
Comeca-se o drama com a descricdo de uma cena acontecida no “interior do nordeste brasileiro”.
Desde as paredes, o teto, cada movel ou utilitario presentes em cena tém o objetivo preciso de
significar a miséria na qual se encontram aqueles seres humanos, precisando-se mesmo 0s materiais
de que sdo feitos, como a taipa das paredes ou a palha de catolé do teto. Esse procedimento visa a
tornar a cena verossimil, no que toca a realidade empirica, como se 0s acontecimentos passados ali
tivessem uma ampla possibilidade de realmente acontecerem. Assinalamos a filiacdo com a estética
realista naturalista, tanto na projecdo do espaco quanto nas indicacGes para interpretacdo dos atores
e figurinos. Os objetos, aliados a conjuntura da cena italiana, tendem a uma espécie de
universalidade das acdes descritas para um contexto especifico, pois se apresenta uma situacao
tipica da vivéncia no interior do Nordeste brasileiro.

No entanto, nesse conjunto restrito de objetos “reais”, alguns destes se fetichizam,
transcendem em importancia a atuacdo das personagens, funcionando como parte daquela poténcia
que é a Natureza no estabelecimento de suas a¢des. Estes objetos estabelecem uma necessidade com
a acdo propriamente dita — quais sejam, “um caixao que serve de guarda-louca e guarda-comida”,
a direita, e ao seu lado “um pote de barro com dgua.” Mais o Ultimo que o primeiro, pois ¢ ele quem
rege as acOes, podendo estas serem reguladas ou mesmo anuladas, a partir de seu contetdo, a agua,
como um marcador de tempo. Exemplo que se sobressai € o do cozimento do feijao, que havia sido
roubado, contrariando os preceitos morais que por grande parte da peca foram centrais e regularam
as acOes dos sujeitos. Quando a situacdo de miséria foge do controle, a Unica solu¢do encontrada é
roubar, porém a agua contida no pote nado ¢ suficiente para prepara-lo.

A primeira acdo do ato primeiro é a entrada de Do Carmo, mulher jovem e gravida,
maltrapilha como as demais personagens, que se direciona ao pote para retirar “um pouco” de dgua
de beber. Como vimos, este € 0 elemento da natureza mais materializador da miséria em que se
encontram as personagens, pois é a propria fatalidade de uma forca superior que se sobrepde a eles.
A Ultima agua a qual tera acesso a familia entra em cena ainda neste primeiro ato, agua barrenta que

precisa ser coada, e que é trazida por Maria Rita, personagem importante por selar no inicio e no
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fim do drama as marcas que indicam em cena o destino daqueles personagens. Também ¢é ela que
selara o destino tragico parcial e o desfecho do drama, de partir em retirada, por meio do assassinato
do avo.

De qualquer forma, em todo o drama, temos um recorte da acdo: a representagdo de um
momento-limite na vida daquelas personagens, embora ndo estejamos nos referindo a uma estrita
unidade de tempo. O fato é que o espaco nos trés atos € 0 mesmo, a mesma sala com mesa, pote e
demais objetos. Ha uma relagdo muito forte com aquilo que é visivel, com o que esta contido na
cena. Muitas das informacGes necessarias @ compreensdo sdo disponibilizadas por meio de flash-
back, por inferéncias, ou comunicag0es interespaciais, com personagens que se falam de comodos
diferentes. Sobretudo, aquilo que se sucedera quase inevitavelmente apds o desfecho do drama, com
a partida das personagens, que, como podemos inferir, seguirdo um destino de sofrimento e de
morte. D&-se partida na acdo central a partir do reabastecimento da Ultima &gua por Maria Rita, e é
ao redor desta agua que sdo reguladas todas as tomadas de decisdo, todas os atos das personagens.
Desde o primeiro ato € posta a questdo central do seguimento da acdo no drama, pela fala de Maria
Rita: “— E quando a &gua se acabar...? Que é que a gente vai beber? Que é que a gente vai fazer?
Onde ¢ que a gente vai buscar?” (GONDIM FILHO, 1973, p. 4).

Nessa busca, a vida de cada uma das personagens, embora feita espacialmente em conjunto,
acima de tudo pela necessidade de manutencdo da sobrevivéncia, da mostras de uma fragmentacao.
Cada qual age suas pequenas agdes, autonomamente, tocando-se apenas pelo espago de execucao e
por uma integracdo familiar socialmente estabelecida. Em diversos momentos, a propria
fragmentacdo é sentida por aquelas, que mencionam perceber a vida que tém independentemente

umas das outras, como no trecho entre o avd Apolinario e sua neta, Maria Rita:

Apolinario — Maria Rita, venha ca!

Maria Rita — (voltando) P’ra qué?

Apolinario — P’ra gente conversar, como a gente fazia quando vocé era
pequena e eu voltava do rocado.

Maria Rita — N&o ’tamos conversando?

Apolinario — Mas a gente podia conversar mais de perto. Venha ca, junto
de mim. (GONDIM FILHO, 1973, p. 6)

Em tais condigdes, de “miséria em tudo”, como escreve o autor, o proprio surgimento da
vida ganha um matiz miserdvel, impossibilitado pelas condic¢des existentes. O primeiro ato comeca
em um fim de tarde, sem personagens em cena, apenas se ouvindo um choro de crianga “continuado

e irritante”. O cendrio sonoro aqui é muito importante, pois fornece um primeiro elemento da acao,
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aquela personagem, a criangca — que ndo se encontra visivel, e que nunca aparecerd em cena, na
verdade, nem mesmo constando na lista de personagens —, € a primeira marca da miséria, do
incomodo, da situacdo-limite. Coincidira com a entrada de Apolinario, personagem mais velha que
“respira ofegantemente com o ruido caracteristico da asma”. Ambas sdo as primeiras marcas de
uma linha que todos os personagens percorreram ou percorrerdo, do surgimento da vida a
decrepitude da velhice, sob o signo da fraqueza, da doenca e da morte.

Marcionila, a mae, que, como dizem as personagens, “tem prazer em se sacrificar” pela
unido do grupo (GONDIM FILHO, 1973, p. 10), nos deixa a par do imaginario social da seca, e,
sobretudo, da religiosidade que permeia suas vidas. Ela € um ordculo daqueles destinos,
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descrevendo “visdes”, “pressentimentos” das pequenas fatalidades que se passam no decorrer do

drama:

Maria Rita — Que é, mae?

Marcionila — Seu pai ja chegou?

Maria Rita — Nao sei, acho que néo.

Marcionila (Para Apolinario) — Pai, Manoel Pedro ja chegou?
Apolinario — Se chegou, nédo vi. Por qué?

Marcionila— Nada... Nada...

Maria Rita — Mas o0 que é, mae? O que é que a senhora tem? Por que
¢ que ’ta tdo vexada?

Marcionila — N&o sei... Nada... Besteira... (deixa-se cair sentada num
tamborete, & mesa). Deve ter sido imaginacdo minha...

Apolinario — Imaginacéo...?

Maria Rita— Mas o que foi, m&e? Fale! Diga!

Marcionila (breve pausa) — Um pressentimento.

Esses pressentimentos, no entanto, dialogam com sua propria vivéncia, com a imagem da
seca remarcada em sua memoria. A seca é a metafora de seus coragdes, que, como a terra, também
se tornaram “secos”. Os pressentimentos de Marcionila vém a tona como “aquela coisa na
lembranga”, porque sua impressdo ¢ de lembranga, ¢ de rememoria em relagdo a outras secas. Mas
essa € também uma visdo de oraculo, como na tragédia classica, pois assinala um destino que,
mesmo ndo muito claro, serd seguido pelas personagens. Seria, no entanto, somente uma das
consequéncias da seca? As respostas nunca virdo exatamente. Mas na severidade dessa vida, em que
0 amor foi deixado em plano diverso do da concretizacdo plena, e em que mesmo seus relances de
religiosidade sdo quase imediatamente associados a um “mal-estar” causado pelo longo periodo de

fome e sede, sendo, logo, mais um signo da doenga, a agua termina sendo também uma das
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reguladoras do elemento espiritual das personagens. Sempre a agua, na recrudescente realidade da

seca, mediando seus percursos de nascimento, vida, amor e morte.
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