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“A historia em quadrinhos, em si, ndo é nem boa nem
ma, depende do uso que se faz dela” (Gilberto Freyre
apud Gongalo JR. 2004, p. 157)

Quando refletimos acerca do ensino/aprendizagem eficaz de Lingua Portuguesa, nos
deparamos com diversos assuntos e provaveis caminhos a serem seguidos, ora com enfoque
na oralizagdo, ora na producdo textual, dentre outros. Contudo, apesar da imensa variedade
conteudistica e seus respectivos enfoques, percebemos que ndo ha, em muitos casos, o
desenvolvimento de atividades que contemplem uma abordagem tedrica — no sentido de
serem constantes no plano de curso e/ou de aula — das histérias em quadrinhos (doravante
HQs).

Percebemos, através de experiéncias como discentes e em situagdo de estagio, durante
a observacao de aulas ministradas, que as HQs ndo sdo trabalhadas no ambito escolar ou, em
outros casos, a abordagem, quando realizada, ¢ superficial e embasada em conhecimentos e
informagdes de senso comum ou exercicios mecanicistas, como a proposi¢do, por exemplo,
de atividades que contemplem apenas a grafia correta de palavras ou questoes sobre o enredo
jé& dado nos quadrinhos.

Em outras palavras, as atividades que s@o propostas, em geral, ndo sdo trabalhadas sob
a perspectiva critica e reflexiva, a qual proporcionaria ao discente momentos critico-

reflexivos acerca dos efeitos de sentidos propostos em determinadas HQs.
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Por conseguinte, para abordarmos a temadtica proposta, o uso das histérias em
quadrinhos no contexto escolar, € necessario previamente — tentarmos — definir as concepgdes
de lingua, texto e discurso, com embasamento teérico nas linhas de pesquisa do Texto e do
Discurso e da Analise do Discurso de linha francesa.

Com base nos postulados que seguem abaixo, analisaremos as historias em quadrinhos
selecionadas no decorrer da regéncia, pois em conformidade com nossos intuitos docentes, a
Andlise do Discurso, tem por objetivo compreender como o discurso, o “texto funciona, como
ele produz sentidos” (ORLANDI, 2002, p.70).

O que pretendemos ndo ¢ demonstrar apenas que os quadrinhos/texto veiculam
determinadas ideologias, humores, criticas, dentre outros, mas sim conduzir, também, a
percepcao da maneira como estes, materializados nas historias em quadrinhos, sdo produzidos
e, principalmente, observar seus decorrentes reflexos na/pela sociedade.

Portanto, a partir das trocas de experiéncias esbocadas na pesquisa, 0 nosso intuito &,
também, fazer com que os docentes possam perceber e valer-se da heterogeneidade dos
géneros discursivos, com o objetivo de alcarmos uma educagdo de qualidade, a qual seja
responsavel pela formacdo de alunos e alunas capazes de ler, compreender, interagir com o
seu mundo, sua sociedade, com os seus semelhantes ou ndo, de maneira critica e reflexiva.

Destarte, a pesquisa realizada é em carater qualitativo, a qual, de acordo com Liidke e
André (1986), possui as seguintes caracteristicas: 1- “tem o ambiente natural como sua fonte
direta de dados e o pesquisador como seu principal instrumento”, ou seja, os(as) alunos(as)
inseridos em seu ambiente cotidiano de sala de aula ; 2- “os dados coletados sdo
predominantemente descritivos”, 3- “a preocupagdo com o processo ¢ muito maior do que o
produto”, pois o que se almeja ¢ o ensino/aprendizado critico e reflexivo de lingua
portuguesa, o qual se estendera para os diversos ambitos (extra)escolar. 4- “o significado que
as pessoas dao as coisas e a sua vida sdo focos de atencao especial pelo pesquisador”, ou seja,
sdo considerados os diferentes pontos de vista — heterogeneidade constitutiva do sujeito e do
discurso —, em especial do alunado ao expressar suas concepgdes durante as aulas, pois o
ensino ¢ visto também como aprendizado para o docente; estabelecimento de uma relacdo
dialdgica; 5- “a analise dos dados tende a seguir um processo indutivo”, portanto, no inicio ha
questdes ou focos de interesse muito amplos, os quais no final se tornam mais diretos e
especificos. No inicio a regéncia era embasada no ensino/aprendizado de Lingua Portuguesa
em geral, e diante das eventuais caréncias observadas, foi dado enfoque na questio da
percepcao da produgdo dos efeitos de sentido, correlacionados a materialidade linguistica e a

exterioridade, presentes nas diversas historias em quadrinhos.



Os dados expostos a seguir foram obtidos durante a regéncia no estagio curricular, no
Colégio de Ensino e Pesquisa Aplicado a Educacdo (CEPAE), vinculado a Universidade
Federal de Goias (UFG), em uma turma do 1° ano do ensino médio, no decorrer do ano de

2010.

ALGUMAS CONCEPCOES DE TEXTO:

Para delinearmos o que entendemos por texto no presente estudo, nos valemos do fato
de que, em consonancia com Koch (2009, p.13), “a concepcao de sujeito da linguagem varia
de acordo com a concepgdo de lingua que se adote” e, consequentemente, ambas interferem
na correspondente concepgdo de texto.

Portanto, se concebermos a lingua como representacdo do pensamento tem-se o sujeito
psicologico, dono de suas vontades e agdes, € para tal o texto ¢ visto como um produto logico
do pensamento do autor, € consequentemente, resta apenas ao leitor/ouvinte captar essa
representacdo, fator este que configura um papel passivo por parte do receptor.

Se adotada a concepgdo de lingua como estrutura, como codigo, vista apenas como
mero instrumento de comunicagdo, o texto sera visto como simples produto desta codificagdo,
na qual o leitor/ouvinte deve apenas decodificar o transposto pelo emissor, logo a concepgdo
de sujeito se dara em torno do assujeitamento, no qual o individuo ndo ¢ dono de seu discurso
e de sua vontade, mas com a ilus@o de que o seja.

Ja na concepcdo de lingua como lugar de interagdo, com a qual nos identificamos, os
sujeitos atuam como atores/construtores sociais e, por conseguinte, “o texto passa a ser
considerado o proprio /ugar da interagdo e os interlocutores, como sujeitos ativos que —
dialogicamente — nele se constroem e sdo construidos” (KOCH, 2009, p.17).

Portanto, a partir desta ultima concepgdo, Koch (2009, p.20) define o texto como um
“evento dialogico (Bakhtin), de interacdo entre os sujeitos sociais — contemporaneos ou nao,
co-presentes ou ndo, do mesmo grupo social ou ndo, mas em didlogo constante” e,
consequentemente, sera através desta inter-acao texto-sujeitos que o sentido de um texto sera
construido.

Contudo, o texto visto na perspectiva do discurso, em consonancia com Orlandi (2006,
p-22), ndo ¢ uma unidade fechada — embora seja considerado inteiro, quando objeto de analise
—, pois possui “relacdo com outros textos (existentes, possiveis ou imaginarios), com suas
condicdes de producdo (os sujeitos e a situagcdo), com o que chamamos sua exterioridade

constitutiva (o interdiscurso, a memoria do dizer)”. Logo, ao analisarmos um texto
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recorremos a sua exterioridade, pois somente através dos fatores linguisticos ndo ¢ possivel
contemplar toda a “significacdo” possivel de um texto.

Por conseguinte, a Analise do Discurso, na linha que adotamos, “ndo procura
atravessar o texto para encontrar um sentido do outro lado”, pois ndo ha um sentido oculto a
ser desvendado pelo leitor e/ou analista, ao contrario, tudo ja estd dado, dito de alguma forma
no texto. Deste modo, a questdo que a Analise do Discurso nos coloca é: “como este texto
significa?” (ORLANDI, 2002, p.17). E através dessa indagacdo partilhamos a concepcdo de
que diante da ndo-transparéncia da linguagem, ndo ha a busca por um sentido oculto,
intengdes autorais, mas sim o modo como o texto significa-se e ¢ nessa perspectiva que

construimos nosso estudo acerca das historias em quadrinhos.

LINGUA E DISCURSO: SOB A PERSPECTIVA DA ANALISE DO DISCURSO

Para analisarmos os diversos discursos contidos nas pretensas historias em quadrinhos,
¢ necessario definirmos o que vem a ser discurso.

Dentre as varias concepgdes de discurso, devido a polissemia do termo em nossa
sociedade, ora visto, no dicionario Aurélio, como “peca oratdria proferida em publico” ou
“exposicdo metodica sobre certo assunto”. Ora concebido por diversos teodricos, segundo
Coracini (2007), em A4 celebra¢do do Outro, como “unidade interfrastica (Harris); realizacao
concreta e individual da lingua (Saussure), lugar de emergéncia da subjetividade do
enunciador que deixa, no texto, marcas de seu envolvimento com o que enuncia
(Benveniste)”’; adotaremos a defini¢do tracada pela chamada Analise do Discurso de linha
francesa — doravante AD.

Iniciada por volta da década de 60, na Franga, a Analise do Discurso, segundo
Maldidier (2003, p.22), teve sua fundacdo em torno do linguista Jean Dubois e do filosofo
Michel Pécheux, os quais partilhavam conviccdes sobre a luta de classes, a historia e o
movimento social, e para tal objetivo politico a Linguistica oferecia meios para sua
abordagem, devido & autonomia da linguagem e a cientificidade conferida aos estudos a partir
do estruturalismo de vertente saussureana.

O filésofo Althusser também valeu-se da Linguistica para comprovar que as
ideologias tém existéncia material e por conseguinte “ndo devem ser estudadas como ideias,

mas como um conjunto de praticas materiais que reproduzem as relagdes de produgdo”



(MUSSALIM, 2001, p. 103); tem-se entdo o denominado materialismo historico, o qual
enfatiza a materialidade da existéncia.

Por conseguinte, se a ideologia deve ser estudada em sua materialidade, a lingua —
através da Linguistica, dentro da concepgdo da teoria do discurso, na qual componentes
linguisticos e socioideoldgicos se convergem — se apresenta como o lugar privilegiado em que
a ideologia se materializa. Fato este que caracteriza a afirmagao feita por Mussalim (2001, p.
105), segundo a qual, para Pécheux, a Analise do Discurso se constituiu através de ‘“uma
ruptura epistemologica, que coloca o estudo do discurso num outro terreno em que intervém
questdes teoricas relativas a ideologia e ao sujeito”.

No que tange a génese da Andlise do Discurso, encontramos sustentaculos, no que
Pécheux (2006, p.45) denomina como “o efeito subversivo da trilogia Marx-Freud-Saussure”
como desafio intelectual. Em outras palavras, no materialismo historico, no estruturalismo e
na psicanalise. Contudo, apesar de possuir em sua constituicdo tais contribuicdes a AD
questiona alguns pressupostos formulados por tais campos disciplinares, vejamos com maior
afinco essa assertiva.

Em relacdo ao viés estruturalista, de acordo com Teixeira (2000), a AD, desde o seu
surgimento, defini-se como uma disciplina preocupada em contemplar o que esta excluido da
abordagem saussureana (aquele que escuta, o sujeito e a exterioridade), ou seja, trazer
elementos que permitam pensar a interven¢do da exterioridade no proprio objeto lingua.

Portanto, no que se refere a concepg¢do de lingua, para a Analise do Discurso, de
maneira indireta, pois esta mais nega do que propde caracteristicas, “a lingua nao ¢
transparente” (POSSENTI, 2009, p.360), pois ao pronunciarmos nosso discurso tem-se a
ilus@o de que os enunciados e os seus consequentes efeitos de sentido sdo dbvios e o eventual
interlocutor interpretard esses enunciados de maneira univoca, o que ndo condiz com a
realidade; ndo ha uma relacdo clara e unissona entre “palavra-mundo”, fato este que justifica
grande parte dos mal-entendidos, das corriqueiras expressdes: Eu ndo quis dizer isso, Ndo foi
isso que eu disse, Vocé entendeu errado, e outros.

Ou seja, a linguagem ¢ aberta & polissemia, a falha, a inimeras interpretacdes e ao
equivoco. Ela serve “para comunicar e para ndo comunicar” (ORLANDI, 2002, p.21).Tem-se,
entdo, uma linguagem que se materializa por meio de enunciados, mas que também diz nao
dizendo, o que caracteriza os ndo-ditos, pois, muitas das vezes, € possivel compreendermos
outros efeitos de sentido por tras de determinados ditos.

Sob a dtica marxista, constante na génese da AD, tomamos conhecimento de que o

homem faz a histéria e que esta, também, ndo lhe ¢é transparente, por conseguinte temos a
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insercao do fator historicidade na analise do discurso, ou seja, ter-se-a a conjugacao da lingua
com a histéria na produgdo de sentidos, pois aquela s6 faz sentido através de sua insercdo na
historia.

E, da vertente psicanalitica lacaniana, através da releitura de Freud realizada por
Lacan, ha o deslocamento da no¢do de homem para a de sujeito, o qual é clivado,
heterogéneo, afetado pela ndo transparéncia da lingua e da historia e funciona pelo
inconsciente e pela ideologia.

Contudo, ¢ valido ressaltar, em consonancia com Teixeira (2000), que a psicanalise
lacaniana ndo se apresenta como uma regido a mais, ao lado das outras que constituem o
quadro epistemologico da analise do discurso — materialismo histérico, linguistica e teoria do
discurso —, mas sim um atravessamento deste quadro, com o intuito de reconhecer que a
teoria psicanalitica da subjetividade afeta os campos supracitados. E ¢ no denominado “efeito-
sujeito” que a psicandlise ira intervir. Nesse caso, o sujeito ¢ tomado como efeito, sujeito
produzido pela linguagem, tomado numa divisdo constitutiva.

No que tange ao lugar, ao chamamento da vertente psicanalitica lacaniana, Teixeira
(2000) salienta que esta ndo busca ser a complementacdo em relagdo a linguistica ou a teoria
do discurso, mas sim, em consonancia com Leite (apud Teixeira, 2000), trata-se de pensar “na
afetacdo de um discurso por outro, configurando o avango tedrico de um campo em fungdo de
sua exposi¢do ao saber do outro”.

Portanto, em linhas gerais, de acordo com Orlandi (2002, p.20), mesmo
compartilhando destas areas do conhecimento — Linguistica, Marxismo e o atravessamento
pela Psicanalise —, a Analise do Discurso, tal como é concebida no Brasil, a qual trabalha
sujeito, historia e lingua, “ndo o ¢ de modo servil”, pois a AD interroga “a Linguistica pela
historicidade que ¢ deixada de lado”, questiona o Materialismo perguntando pelo simbdlico e
se demarca da Psicanalise pelo modo como, “considerando a historicidade trabalha a
ideologia como materialmente relacionada ao inconsciente sem ser absorvida por ele”.

Quanto ao seu objeto de estudo, a Analise do Discurso, como se infere pelo seu
proprio nome, analisa o discurso, o qual é caracterizado pela palavra em movimento, pelo
“efeito de sentidos entre locutores” (Pécheux apud ORLANDI e LAGAZZI-RODRIGUES,
2002, p.14), fruto das relagdes de linguagem entre os sujeitos e os sentidos. E importante
frisar o porqué da terminologia “efeito”, pois ndo se tem o mesmo sentido, ou melhor, um
sentido fixo e imutavel em todas as ocasides, € sim, o contrario, hA um sem-numero de

realizagoes de efeitos de sentido.
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Outro ponto de suma importancia, na AD e para esta pesquisa, ¢ a nocao bakhtiniana
de dialogismo. Para Bakhtin (1997, p.123) “a interacdo verbal constitui (..) a realidade
fundamental da lingua” e, consequentemente, o ser humano ndo possui extisténcia fora das
relacdes que o ligam ao outro. E, a partir dessa acepcdo tem-se a teoria da dialogizagdo
interna do discurso, a qual se refere ao fato de que todo discurso esta ligado a um outro
anterior, pois reproduzimos, reiteramos discursos anteriormente proferidos, dentre os quais
alguns foram “esquecidos”, mas sdo repetidos, ora os refor¢cando ora os alterando.

Em linhas gerais, “o dialogismo ¢ a condi¢do do sentido do discurso” (BARROS,
1994, p.2), pois somente através do estabelecimento de tais relagdes dialdgicas que se tornara
possivel a construgdo de determinados efeitos de sentido. Contudo ¢ valido ressaltar que tal
nog¢do — dialogismo — sera citada, por vezes, no presente trabalho como interdiscurso.
Nomenclatura esta introduzida para designar ‘o exterior especifico’ de uma formagao
discursiva — no¢do tomada de empréstimo a Michel Foucault, a qual “ndo ¢ um espaco
estrutural fechado, pois ¢ constitutivamente ‘invadida’ por elementos que vém de outro lugar
(isto ¢, de outras FD) que se repetem nela, fornecendo-lhe suas evidéncias discursivas
fundamentais” (PECHEUX, 1990, p.314), portanto a FD autoriza o que pode e deve ser dito
em um dado momento socio-historico, pois como afirma Maldidier (2003, p.52), a formagao
discursiva “¢ totalmente pega pela historia, referida a uma relagao de forcas”.

Ja com relacdo a concepgdo de sujeito, para a Andlise do Discurso, este cumpre
funcdes ndo por decisdo propria — pragmatica —, mas “por injun¢do de classe ou grupo e de
ideologia e proferem os enunciados que 'podem e devem dizer” (POSSENTI, 2009, p.364).
Ou seja, ndo ha um sujeito intencional, mas sim um sujeito com a ilusdo de ser intencional, o
que remete aos esquecimentos, propostos por Pécheux (apud ORLANDI, 2002, p.34-35) que
resultam da ilusdo de que o sujeito ¢ origem do seu dizer, logo dira o que quiser
(esquecimento n°l - ideolégico) e de que aquilo que ele diz s6 pode ser aquilo, e
consequentemente, tem-se a ilusdo de que ha uma relagdo direta entre pensamento-linguagem-
mundo (esquecimento n°2 — enunciagao).

Portanto, o sujeito ndo € o dono do seu dizer e/ou vontade, mas sim um organizador e
transmissor de outros dizeres, discursos, os quais sdo constituidos por e pelas ideologias, pois
“todo dizer ¢ ideologicamente marcado” e “¢ na lingua que a ideologia se materializa”
(ORLANDI, 2002, p.38). Ou seja, em consonancia com Bakhtin (1995, p.41), os dizeres, as
palavras “sdo tecidas a partir de uma multiddo de fios ideoldgicos e servem de trama a todas

as relagdes sociais em todos os dominios”.
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Em sintese, diante das assertivas expostas, tanto “o sujeito quanto o discurso sdo
afetados pelo inconsciente e pela ideologia” (POSSENTI, 2009, p.364). Em outras palavras, o
sujeito e, consequentemente, seus discursos sdo atravessados pelo inconsciente —
inconsciéncia da heterogeneidade que os constitui, da ndo-origem e ndo-controle sob seus
discursos — e pelas ideologias — as quais lhe condicionam e lhes sdo inerentes.

Contudo, pode-se afirmar que a Analise do Discurso rompe com a concepgdo de
sentido como projeto do autor; com a de um sentido origindrio a ser descoberto; com a
concepegdo de lingua como expressdo das ideias de um autor sobre as coisas; com a concepgao
de texto transparente, sem intertexto, sem subtexto ¢ com a nogdo de contexto cultural dado
como se fosse uniforme (POSSENTI, 2009, p.360).

E sera com base nesses aspectos que analisaremos as historias em quadrinhos
selecionadas no decorrer do estagio, pois é possivel visualizarmos nestas que a lingua ¢
polissémica e opaca (ndo-transparente), tem-se um autor que dird sempre mais, menos ou
outra coisa em relagdo ao que quer dizer (em virtude dos efeitos da ideologia, do
inconsciente) e as condi¢des de producdo sdo compostas de ingredientes contraditorios, os

quais lhe sdo inerentes (POSSENTI, 2009).

GENEROS DO DISCURSO: SOB A OTICA BAKHTIANIANA

Para discutirmos a nocdo de género proposta por Bakhtin & preciso, previamente,
compreendermos o que se define por enunciado.

De acordo com Bakhtin (2003, p.300), “o enunciado ¢ um elo na cadeia da
comunicac¢do discursiva e ndo pode ser separado dos elos precedentes que o determinam tanto
de fora quanto de dentro, gerando nele, atitudes responsivas diretas e ressonancias
dialégicas”. Deste modo, o enunciado ¢ visto como “real unidade da comunicagao discursiva,
porque o discurso s6 pode existir de fato na forma de enunciagdes concretas de determinados
falantes, sujeitos do discurso” (BAKHTIN, 2003, p. 274). Portanto, o termo enunciado refere-
se ao que ja foi dito, passivel de um sem-numero de realizagdes, mas sera diferente a cada
enunciacdo da frase, ou seja, o novo (momento da enunciagdo — o aqui e¢ agora) ¢ o
historicamente marcado (ja ditos), os quais se completam para a producao de dados efeitos de
sentido.

Por conseguinte apds a breve explicagdo do que se entende por enunciado, partamos

para a nocao de género do discurso.
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Segundo Bakhtin (2003, p.262), géneros do discurso sdo “tipos relativamente estdaveis
de enunciados”, ou seja, os géneros sdo dindmicos e possuem caracteristicas/formas
predominantes, as quais variam socio-historicamente, de acordo com os objetivos almejados,
o lugar social e o papel do falante, que ird “adequa-lo” de acordo com suas necessidades, pois

em consonancia com Koch (2009, p.54),

(...) como qualquer produto social, os géneros estio sujeitos a mudancas, decorrentes
ndo s6 das transformagdes sociais, como oriundas de novos procedimentos de
organizacdo e acabamento da arquitetura verbal, como também de modificagdes do
lugar atribuido ao ouvinte.

Portanto, o que constitui um género ndo sdo seus aspectos formais, mas sim “sua
ligagdo com uma situagdo social de interacdo” (RODRIGUES, 2005 p.164), a qual encontra-
se sujeita a variacdes, pois se a lingua varia, os géneros também variam, adaptando-se e
renovando-se, dai o porqué de serem relativamente estdveis.

Para Bakhtin (2003, p.263), em Estética da criagdo verbal, os géneros do discurso se
dividem em primadrios (simples) e em secundarios (complexos — romances, dramas, pesquisas
cientificas e outros), os quais durante o processo de formagdo “incorporam e reelaboram
diversos géneros primarios”, fator este que demonstra a extrema heterogeneidade dos géneros
discursivos.

Contudo, diante de tais assertivas, seria possivel falarmos no género historia em
quadrinhos? Para tal, é necessario conhecermos previamente alguns aspectos socio-historicos

sobre estas.

HISTORIAS EM QUADRINHOS: TRAJETORIA E ENSINO

As historias em quadrinhos floresceram nos Estados Unidos, no final do século XIX,
devido a ambientacdo propicia ao seu surgimento como comunica¢do de massa — evolugdo da
industria tipografica e o surgimento de grandes cadeias jornalisticas.

Apo6s a Segunda Guerra Mundial houve a popularidade de HQs com o aparecimento
de herdis ficticios no conflito bélico e, com o final da mesma, novos géneros surgiram — terror
e suspense —, 0s quais deram continuidade a popularidade entre os adolescentes e adultos.

Durante o periodo de pos-guerra e inicio da Guerra Fria, Fredric Wertham, psiquiatra
alemao, em seu livro intitulado Seduction of the Innocent (Seducdao do Inocente), em 1954,
associou a leitura de HQs a casos patologicos de jovens e adolescentes problematicos (RAMA
e VERGUEIRO, 2008), obra que causou um rebulico no pais e influenciou a campanha para a

censura das publicagdes.
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Por conseguinte, apesar da imensa popularidade, entre criangas, jovens e adolescentes,
a leitura das histérias em quadrinhos passou a ser estigmatizada pelas camadas ditas

2

“pensantes”, “cultas” da sociedade, pois acreditava-se que

sua leitura afastava as criangas dos objetivos “mais nobres” — como o conhecimento
do “mundo do livros” e o estudo de “assuntos sérios” —, que causavam prejuizos ao
rendimento escolar e poderia, inclusive, gerar consequéncias ainda mais aterradoras,
como o embotamento do raciocinio 16gico, a dificuldade para a apreensdo de idéias
abstratas e o mergulho em um ambiente imaginativo prejudicial ao relacionamento
social e afetivo de seus leitores (RAMA E VERGUEIRO, 2008, p.16)

No Brasil, em consonancia com Vergueiro, as historias em quadrinhos, até a virada do
ultimo século, eram interpretadas como leitura de lazer e, por isso, superficiais e distanciadas
do conteudo para a realidade do aluno. Para tal, dois argumentos eram muito utilizados:
geravam “preguica mental” nos alunos e os afastavam da chamada “boa leitura”
(VERGUEIRO ¢ RAMOS, 2009, p.09). Argumentos estes desprovidos de embasamento
cientifico, os quais demonstravam um desconhecimento acerca da area (HQs). Logo, diante de
tal posicionamento, era inviavel o uso dos quadrinhos em sala de aula.

Atualmente, ¢ perceptivel uma mudanca de posicionamento com relagdo aos
quadrinhos, através do reconhecimento e da inser¢ao deste género na LDB — Lei de Diretrizes
e Bases — da educacdo, no PNBE — Programa Nacional Biblioteca na Escola (apud
VERGUEIRO ¢ RAMOS, 2009) — ¢ nos PCNs — Parametros Curriculares Nacionais.

Nos PCNs, as historias em quadrinhos encontram-se inseridas nos géneros discursivos
“adequados para o trabalho com a linguagem escrita” (2000, p.128) e sdo vistas como fontes
historicas e de/para pesquisas sociologicas, caracterizadas como dispositivos visuais graficos
que veiculam e discutem aspectos da realidade social, apresentando-a de forma critica e com
muito humor.

Ja no PNBE 2009 (apud VERGUEIRO e RAMOS, 2009), as HQs repassadas as
escolas, sdo adaptacdes do género literatura e direcionadas ndo apenas para o ensino
fundamental, mas também para o nivel médio.

Contudo, mesmo diante de tal “reconhecimento” em nivel nacional do uso dos
quadrinhos em sala de aula e sua insercdo recorrente em livros didaticos — exemplo
observavel nos livros de Cereja e Magalhdes (2005) para ensino médio — e vestibulares, ainda
¢ perceptivel, muitas vezes, de maneira tacita, ora um receio por parte dos docentes em
trabalhé-las durante as aulas, ora um despreparo para abordar a tematica.

Portanto, o presente estudo tem como objetivo central fornecer subsidios tedricos,
devidamente elucidados, para a aplicabilidade das HQs no ensino/aprendizagem de Lingua

Portuguesa, com o intuito de demonstrar a eficacia da inser¢do destas no meio educacional
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para contribuir na formacao de alunos criticos-reflexivos de seus papé€is socio-historicos e
ideologicos, pois segundo Freyre, as historias em quadrinhos ndo sdo boas nem maés,
“depende do uso que se faz dela” (apud GONCALO JR., 2004, p.157).

Para tanto, tentaremos definir o que s@o histérias em quadrinhos e quais sdo suas
principais caracteristicas.

Will Eisner (2001, p.38) utiliza o termo arte sequencial para descrever as historias em

quadrinhos. Para ele a fungdo fundamental da arte dos quadrinhos (tiras ou revistas) é:

comunicar ideias e/ou historias por meio de palavras e figuras, envolve o movimento
de certas imagens (tais como pessoas € coisas) no espago. Para lidar com a captura
ou encapsulamento desses eventos no fluxo da narrativa, eles devem ser
decompostos em segmentos sequenciados. Esses segmentos sdo chamados de
quadrinhos.

Para McCloud (2005, p.05), as historias em quadrinhos s@o “imagens pictoricas e
outras justapostas em sequéncia deliberada destinadas a transmitir informagdes e/ou produzir
uma resposta no espectador”.

Atualmente, ¢ possivel observar certa dificuldade em definir precisamente o que ¢é
histéria em quadrinhos, principalmente quando comparadas/relacionadas as tiras comicas,
charges, cartum e outros que lidem com a tematica humoristica que vinculem imagens e texto
verbal. Portanto, para a inser¢do o uso das HQs no meio educacional — sala de aula — ¢ de
suma importancia estabelecer o que ¢ e o que ndo ¢ histéria em quadrinhos.

E muito comum ver nas HQs uma forma de literatura, devido as adaptagdes de
romances para os quadrinhos, ¢ sua consequente, forma de disseminagdo no ambito escolar,

por exemplo, através do PNBE.

De acordo com Ramos (2009, p.17),

chamar quadrinhos de literatura (...) nada mais ¢ do que uma forma de procurar
rétulos socialmente aceitos ou academicamente prestigiados (...) como argumento
para justificar os quadrinhos, historicamente vistos de maneira pejorativa, inclusive
no meio universitario.

E, diante de tal assertiva o autor propde que “quadrinhos sdo quadrinhos”, os quais
possuem linguagem autobnoma e vale-se de mecanismos proprios para representar seus
elementos narrativos — espaco da acdo dentro de um quadrinho; tempo da narrativa,
visualizado através de um quadrinho com o seu anterior; personagens ¢ suas falas
representadas por baldes; dentre outros.

Portanto, apos verificarmos que quadrinhos e literatura sdo linguagens distintas, que
abrigam diversos géneros, pode-se estabelecer, em consonancia com Ramos (2009) algumas
“tendéncias” do que venha a ser considerado HQs: a- diferentes géneros utilizam a linguagem

dos quadrinhos; b- hd a predominancia da sequéncia; c- podem apresentar personagens fixos
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ou nao; d- a narrativa pode ocorrer em um ou mais quadrinhos; e- em muitas das vezes, o
rotulo, o formato e o veiculo de publicagdo constituem elementos que agregam informacoes
ao leitor, orientando a percep¢do do género em analise; f- uso de imagens desenhadas ou
fotografias.

Apos elencar tais aspectos, Ramos — a partir da nocao de hipergénero elaborada por
Maingueneau, como sendo categorizacdes que permitem “formatar” o texto, ou seja,
funcionariam como um rétulo que daria coordenadas para a formatagdo textual de varios
géneros que compartilhariam diversos elementos — define quadrinhos como um hipergénero, o
qual é considerado como um grande rétulo que agrega diferentes outros géneros — “tipos
relativamente estaveis de enunciados” (BAKHTIN, 2003) —, com suas devidas peculiaridades.

Portanto, dentro deste hipergénero (HQs) tém-se os seguintes gé€neros: a charge
caracterizada como um texto de humor que aborda algum fato ou tema ligado ao noticiario; o
cartum que ao contrario da charge, ndo ¢ vinculado a um fato do noticiario, o humor advém de
situacdes corriqueiras e cotidianas; a tira comica, a qual é caracterizada por textos curtos, com
personagens fixos ou ndo, que criam uma narrativa com desfecho inesperado no final, atrelado
ao humor; as tiras seriadas, as quais, como o proprio nome indica, cada tira traz um capitulo
diario interligado a uma trama maior e a tira comica seriada que usa elementos proprios as
tiras comicas, como o desfecho inesperado e comico, mas ao mesmo tempo a historia ¢é
produzida em capitulos.

J4 as caricaturas e as ilustragdes, por ndo possuirem narrativa, ndo sdo consideradas
como géneros dos quadrinhos.

Contudo, ¢ importante frisar que, no presente trabalho, ¢ feita a diferenciacdo entre a
charge e a historia em quadrinhos, pois esta perdura pela narratividade e estruturagdo de seus
elementos constitutivos, portanto ndo ha o envelhecimento tematico. Ja a charge devido a
vinculagdo aos noticiarios, encontra-se situada sécio-historicamente em um dado momento e,
por conseguinte, sua tematica envelhece, propiciando por vezes a ndo compreensdo de dados
efeitos de sentido, devido ao ndo acesso ao contexto de producdo da charge.

Nas historias em quadrinhos ha um entrelacamento de escrita — “informagdo
percebida. E preciso conhecimento especializado para decodificar os simbolos abstratos da
linguagem” (McCLOUD, 2005, p.49) e imagens — “informacdes recebidas”, sem necessidade
de educagdo prévia, ¢ instantdnea, as quais se complementarizam no auxilio a interpretacdo
linguistica-semantica-social-ideoldgica dos quadrinhos submetidos a analise.

Destarte, as HQs sd@o compostas de linguagem verbal, textualmente impressa, e de

linguagem nado-verbal, desenhos das personagens, as quais estdo relacionadas a concepgao de
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enunciado, pois em ambas — linguagens verbal e ndo-verbal — parte-se dos ja ditos
anteriormente, passiveis de reconhecimento durante o momento da enunciacdo. Tem-se o
“novo” — periodo de enunciacdo, o qual se correlaciona com o ja enunciado — historicamente
marcado, promovendo assim dados efeitos de sentido.

No que tange a forma, os quadrinhos sdo constituidos “por meio de uma imagem fixa,

de um instante especifico ou de uma sequéncia interligada de instantes, que sdo essenciais
para a compreensdo de uma determinada acdo ou acontecimento” (RAMA e VERGUEIRO,
2008, p.35), portanto tem-se agdes continuas, sequenciadas uma as outras, em um dado
recorte temporal, as quais refletem determinado momento socio-historico.
Portanto, a configuracdo geral das historias em quadrinhos apresenta uma ‘“sobreposicao de
palavra e imagem”, as quais exigem que o leitor exerga as suas habilidades interpretativas
visuais (regéncias da arte) e verbais (leitura) mutuamente, pois a leitura das HQs “¢ um ato de
percepcao estética e de esforco intelectual” (EISNER, 2001, p.08).

A escolha do corpus utilizado no contexto escolar foi motivada por dois aspectos em
especial: as HQs sdo conhecidas pela maioria dos discentes, pois encontram-se presentes no

cotidiano deles, e pelo fato de que

a inclusdo das historias em quadrinhos na sala de aula nio é objeto de qualquer tipo
de rejeicdo por parte dos estudantes, que, em geral, as recebem de forma
entusiasmada, sentindo-se, com sua utilizagdo, propensos a uma participagdo mais
ativa nas atividades de aula. As historias em quadrinhos aumentam a motivagao dos
estudantes para o contetido das aulas, agucando sua curiosidade e desafiando seu
senso critico (RAMA e VERGUEIRO, 2008, p.21).

Por conseguinte, com essa assertiva ao nosso favor, a maior receptibilidade por parte
do(as) alunos(as), associado a desvinculacdo de possiveis preconceitos com relagdo ao uso
das historias em quadrinhos em sala de aula, nos torna possivel aproveitar o abrangente
repertdrio linguistico-socio-ideologico das HQs e as aliarmos a docéncia.

E vélido ressaltar, porém, que mesmo nio sendo considerada literatura (romance,
poesia e outros), o uso das HQs em sala de aula ndo visa ao detrimento daquela em favor
desta, o que se almeja € o uso concomitante de ambos (literatura ¢ HQs) e demais géneros
discursivos, devidamente abordados durante a formacao de discentes criticos-reflexivos.

Pretende-se, também, em consonancia com Gilberto Freyre fazer das historias em
quadrinhos uma “ponte para a leitura de livros” (GONCALO JR., 2004, p.157) e demais
géneros.

Deste modo, através dos pressupostos teoricos elencados até o presente momento e de

uma “atitude dialodgica que permite que os conceitos sejam extraidos do corpus” (BRAIT,
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2003, p.27), nos propomos a demonstrar a analise das historias em quadrinhos realizada em

sala de aula e demonstrar os resultados obtidos com suas respectivas metodologias.

O USO DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS NO CONTEXTO ESCOLAR

Nas aulas iniciais, nos meses de abril € marco, foi realizado o trabalho de observacao e
reconhecimento da turma, logo em seguida, nos meses de maio, setembro e outubro, foram
ministradas aulas referente a tematica do presente artigo, as historias em quadrinhos no
contexto escolar. Foi contemplado desde a leitura e analise das HQs quanto a produgdo das
mesmas pelo alunado.

No primeiro semestre foram trabalhadas historias em quadrinhos extraidas do jornal
“O Popular”.

Durante a realizagdo das atividades de leitura e analise foi perceptivel a dificuldade,
por parte de alguns (as) alunos (as), em depreenderem o efeito de sentido proposto nas HQs,
devido a dificuldade em relacionar a materialidade linguistica a exterioridade; faltavam-lhe
algo, havia lacunas na denominada memoria discursiva — “espaco de memoria como condigdo
do funcionamento discursivo, constitui um corpo-socio-historico-cultural” (FERNANDES,
2007, p. 65).

Por exemplo, ao analisarem a histéria em quadrinhos acerca do caso das ambulancias
que transportavam ilegalmente peixes (Anexo 1), alguns discentes afirmaram que a HQ ndo
tinha logica, pois ndo se transporta peixes em ambuléncia; e outros, apesar de visualizarem a
materialidade linguistica ndo estabeleceram relacdo com o fato ocorrido em Goids no ano de
2008, no qual a Policia Militar apreendeu o motorista que levava cerca de 15 mil peixes
dentro de uma ambulancia, que seguia de Aruana para Goiania .

Portanto através de tais dados, constatamos que se o(a) aluno(a) ndo tiver acesso as
condi¢des de producdo do discurso, aos acontecimentos exteriores e anteriores ao texto, ao
discurso, por conseguinte o efeito de sentido proposto na histéria em quadrinhos ndo sera
percebido, pois ndo havera o estabelecimento de relagdes interdiscursivas — vinculagdo de um
dado discurso a outros —, ou seja, como no caso exemplificado, apesar de conseguirem
identificar se tratar de um veiculo — ambulancia — que fazia o transporte inadequado de
peixes, alguns alunos ndo conseguiram compreender o pretenso efeito de sentido.

Destarte, por ndo terem acesso as condi¢cdes de produgdo e, por conseguinte ndo

estabelecerem relagdes interdiscursivas, com o fato ocorrido em 2008 e sua repercussdo em
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veiculos midiaticos locais, a compreensdo da histéria em quadrinhos tornou-se deficitaria para
alguns.

Diante de tal proposicdo, avulta-nos a seguinte indaga¢ao: se o discente ndo consegue
acessar determinados efeitos de sentido, as vezes por desatengdo, ora por desconhecimento, o
qué o docente pode/deve realizar em prol do ensino/aprendizado de lingua portuguesa através
das historias em quadrinhos?

Apos dialogar com a docente da turma, chegamos a conclusdo de que ndo ha uma
“formula” certa, mas a partir de tal aula, comecamos a incitar os alunos a percep¢do da
necessidade de conhecer, acessar a exterioridade constitutiva dos discursos, dos textos, para a
compreensdo do todo. E uma das formas para tal, seria o acesso por conta propria — dos
discentes — a estes meios. Salientamos durante as aulas subsequentes a necessidade deles(as),
alunos(as) e cidadaos(ds), estarem a par do que acontece diariamente; um constante trabalho
em demonstrar que a internet e demais veiculos midiaticos, ndo sdo apenas um meio para
diversdo e/ou distracdo, mas também de informagdo relacionadas a politica, economia, meio
ambiente e outros.

Por conseguinte, mesmo que o discente ndo consiga, em um primeiro momento,
estabelecer as relacdes interdiscursivas, necessarias a producdo dos efeitos de sentido
propostos, cabe a nds, docentes, propiciar o contato inicial e ndo subestimar a turma e/ou
alunos(as) especificos.

Ha também o fato de que a retomada de alguns discursos precisa ser feita com o
auxilio do docente, ora por serem pouco divulgados ora por serem veiculados em longa data —
décadas, séculos — pois, as vezes, se levarmos em consideragdo, se tratar de alunos(as)
relativamente jovens, teremos casos e/ou fatos noticiados antes de seus respectivos
nascimentos ou referente a fase pueril dos mesmos. Portanto, acreditamos que este podera ter
sido um dos problemas que obtivemos ao propor a analise da HQ (Anexo 1), sem antes a
contextualizarmos.

Contudo, ndo significa inviabilizar o uso de determinadas HQs, mas aborda-las
devidamente contextualizadas, ou seja, expor juntamente com a histéria em quadrinhos, as
condi¢des de produgdo do(s) pretenso(s) discurso(s).

Durante a analise conjunta e/ou individual ¢ de suma importincia que o docente
permita que seus alunos visualizem nao s6 as relagdes interdiscursivas e sua respectiva
importancia, mas também frise a questdo da ndo-transparéncia da linguagem; do sujeito
constituido por diversas vozes, discursos; conduza os(as) alunos(as) a uma percepcao anti-

egocentrista do sujeito, de si mesmos e seu consequente posicionamento e respeito a
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diversidade de posi¢des ideoldgico-discursivas, que adotem uma posi¢do critica e reflexiva
acerca dos diversos assuntos abordados.

Ilustremos tal proposi¢do, durante determinada regéncia foi proposta a analise de
algumas tiras comicas de Galvdo — quadrinhista que publica suas HQs em varios jornais
(Folha de Sao Paulo (SP); O Popular (GO); e outros) —, as quais versavam especificamente
acerca da condicdo e atitudes humanas — ou personificagdes destas — com relagdo a religido
(Anexo 2 e 3).

No anexo 2, tem-se a retratacdo de atitudes humanas correlacionadas a tematica da
religido. Na tira cOmica ¢ possivel observarmos a heterogeneidade constitutiva do sujeito,
atravessado por diversos discursos, como por exemplo, tem-se de um lado, um sujeito que
manipula e comete atos considerados socialmente reprovaveis e de outro lado, um sujeito
perpassado por um discurso religioso que incita a remissao dos pecados.

Ja no anexo 3, através da personificagdo — atribuicdo de sentimentos ou acdes proprias
dos seres humanos a objetos inanimados ou seres irracionais -, tem-se uma taga de vinho e um
cinzeiro que dialogam sobre a crenga em Deus, vida ap6s a morte e reencarnagdo — discurso
de cunho religioso, no qual o foco gira em torno do questionamento acerca de assuntos
controversos relativos a religido, com final comico devido a resposta dada pelo cinzeiro, no
ultimo quadrinho, que contraria a expectativa criada no inicio da histoéria.

ApOs a leitura e analise da materialidade linguistica correlacionada a exterioridade, aos
diversos discursos que permeiam nossa sociedade, alguns(as) alunos(as) iniciaram a discussao
acerca da tematica, cada qual expondo diversas opinides, muitas destas, contrarias uma as
outras, embasados em seus conhecimentos de mundo, enfim a atividade foi bastante tensa —
pois trata-se de um assunto relativamente polémico —, mas também produtiva, pois ao abordar
tal tematica — religido — tdo controversa, os discentes apesar de discordarem uns dos outros,
foram conduzidos a percep¢do, juntamente com o auxilio docente, de que somos sujeitos
heterogéneos, trespassados por diversos discursos, dentro os quais ndo ha um certo ou errado,
mas sim diferentes.

Portanto, acreditamos que através de tais analises e discussdes € possivel perceber,
refletir e respeitar os diversos pontos de vista, os quais sdo denominados por vezes como o
diferente, e propiciou também um momento de (re)formulacdo argumentativa, fator este que
julgamos contribuir em produgdes textuais e/ou orais. E, para que tal premissa seja de fato
alcancada ¢ necessario que o(a) aluno(a) passe por momentos que instiguem o senso critico-
reflexivo acerca dos dados que lhes sdo apresentados, propiciados neste caso pelo uso das

HQs em sala de aula.
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Em outras palavras, apds entrarem em contato com diversas opinides, por vezes
contrarias a sua, o discente tem a oportunidade de refletir sobre tal pratica, sobre seus
argumentos e provaveis verdades. E, ao realizar tal confrontamento de opinides, o(a) aluno(a)
inicia um processo de reflexdo acerca da manipulacdo de seus discursos, comega a perceber a
presenca de ideologias nos diversos discursos e refletir sobre os assuntos que lhes sdo
propostos, tanto na linguagem falada — participacdes durante as aulas — quanto na escrita, este
ultimo perceptivel no Anexo 4, na qual o discente posiciona-se como sujeito e faz analise da
tira proposta, levantando aspectos acerca da tematica — alimentacdo saudavel, acidentes de
transito e preservacdo do meio ambiente — e dos discursos ja produzidos, acessados via
memoria discursiva.

Contudo, ¢ de suma importancia que o corpo docente propicie durante as aulas,
momentos, ora em grupos, ora individuais, que possibilitem tais discussdes, para que o aluno
seja de fato conduzido a posicionar-se como sujeito, cidaddo ativo, o qual seja capaz de
discernir, defender e respeitar os diversos pontos de vista presentes na sociedade.

Acreditamos que tal proposta de ensino ¢ um dos grandes avancos em prol do ensino
aprendizado de lingua portuguesa de qualidade, pois além de professores (as), somos também
formadores de opinides, portanto ao assumir o compromisso com a docéncia, temos o dever
de propiciar ao alunado a maior gama possivel de informagdes, as quais oferecam a
oportunidade para que eles(as) iniciem, desde a infancia (ensino fundamental) e juventude
(ensino médio), um posicionamento acerca das praticas sociais que lhes sdo impostas, para
que estes possam critica e reflexivamente, no que tange ao uso da linguagem, agir em prol e
defesa de seus direitos e deveres como individuos envoltos socialmente, inerente as

ideologias, a heterogeneidade e a contradicao .



